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7l interés Je haher escogido. co-
mo tema de inveatisacidn el .specto arte
sanal radica, princioalmente, en/que con
sifero a la ‘Beiiviitaf anvesanal vy més -
at: la’ artesanis ‘en“Pledra de Huamanga,
como una activifad Reond ico- social ‘en
tro del confexto culilirdal e la socig-——
dad huamangiping . pordser ' cgia roma erte
sanal, uno de-los séneros mAs difundi-~
dos de la artesania ayacuchana,

- La regifn de Ayacucho se caracle- . .
riza Tundamenfalimente por ger wna zona
eminentemente agraria; debido a que- al®
go més del 70 por ciento de su pobla-—=
cidn depende de su produccién agricola;
ademés por ser la actividad econdmica =
gque da un mayor ingreso & la Renta Na-
cional; pero, esta actividad se ve has
ta cierto punto mermada por el factor =
principal que es la falta de azua para
las irrigaciones y por su suelo acciden
tado, presentando dificultades para el
desarrollo de la agricultura y ganade——
ria. Por otro lado, la actividad comér
cial ¢s infina y el desarrollo indpse—-
trial no puede darse por carecer de los = .
~elementos bdsicos de produccibng el -=

Univagsidad Macional Mayar de San Marces
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_agua y la energfa eléctrica industrial;
lo-que determing que predomine la deso-
cupacidn y el subempleo.

. & . Al no darse un desarrollo indus--
$rial, gran parte de la poblacidénm hua-
manguina se dedica, en la actualiddad, -
a sefuir desarrollando algunas de las
formas artesanales, que vienen desde -
tiempos remotos, como también desarro- .
llan nuevas formas artesanales.
Bxisten algunos sutores que dig--
crepan ‘al definir artesania y arte seila
lando-.que nada tiene que ver una-con la’
otra. Particularmente, considero que -
la artesanfa es uns 8e lms manifestacio
nes del arte,; porque, &l igual que el
arte es unl Medio querpermife la comuni
cacién entre-los hombres, Bl artesanc -
otorga formas artisticas'a/los objetos
con los ‘cuales-frabaja, interpreta una
realidad confiridndole atributos artis-
ticos reflejo de la ‘germanente dialécti
ca hombre-mundo al igual que cuflguier
otro artista., Ia diferencia estaria en
que la artesanfa a diferencia de las de
- més formas de arte 'no tiene una escuela
de tipo académico, siendo su escugla -
el pueblo, y transmitiéndose sus técnic
cas de genéracién en generacibn ( de pa
dres a ijos).

El hombre de Ayacucho se ha dedi-

‘cado gesdgihace ﬁuchnz siglos a lesarrg
2 08 rte~
%énfa,, de ggegugflgs?egigu%galﬁa% E -
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canzado prestigio y fama a nivel nacio=-
nal e internecicdnal; . es el caso del =
retablo ayacuehano o cajones de San Mar
c§s*cu§9 origen ge remonta a la époea =
de la Colonia. Txisten dos tigpo s * de

retablos;: uno, que tiene un carficter =

predominantemente religioso v simbblico,

cuyo miximo representante es el famoso
escultor don Joaquin Lépez intay; ofros
. que refleja los cambios que se piroducen
en el interior de la sociedad huamin-
guing, retablo cuygscontenido es bisiea
mente etnogréfico, doniesse deja festi-
nonio de lis principales actividades =-
del ‘pobladon’tg jinanangs: “su mis aito
representandc €8 JYesus Urbsno Rojas. -

Bn 18 fextileris también se  ha
alcans do faba -y prestijjio dobre todo
con las frazfidas Wussnpuinas.,  Su mé.i
no exponente es fGon Ambrosio Suled Pé--
rez, autodifactd;, ‘consideralo coio el -
pedre del tejido eyacuchario. También -

se prpdyeen bayetas, pisos, nantas, col

chas, elc., con disefios, gue gon de los
nds variidos, que van desde motives in
caicos hasta escenas de Bipo relizsoso
y econdmico-social. ‘ -

Ofra de las artesanfas que es una .

de las mfs difundidas es la alfareria,
‘cuyb principal centro de produccidn . es
el.distrito de Quinua, Estza actividad
artes.a nal en la aecto:lidal se encuen~-
tra en una franc.. decadencia frente a

las exigencifis de tipo comercidl e ih--.

Liniversidad MNacional Masnr CF'L"R:: 8 |'j1{|'|'-,:'—1
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dustrial a que ha-sido sometida. El
sentido de la alfarer{a actual esta ~-

entendida sélo desde el punto de vista

de la ornamentacidén,  ajena a los " fi~
nes de cardcter ceremonial que origi--
. nalmente tuvo dentro de la cultura po-
pular ayacuchana. PEntre las obraf .« deé

cerdmica mds famosas se hallan: los -

'ﬂ“%lmientﬂﬂ, casag, iglesias, diversos
personajes como misicos, danzacines -
de tijera, efc.,.-asi como ‘ivarsaa -
escenas de tipo coasfumbrigta; tambien

rabajan objetes u%iﬁita4lcs como- tina
jas, ollas, eted sobgetos utilita~ -
rios que tienﬂn cgnn gincipel com—-

rador a la/ gente de-del  pueblo.
Eﬁ “1L“rﬂr1ﬂ5%émblé3?§§ ﬂ@ﬁalﬁollé e
aunque en Wenow aﬁcnla,nen arrio -
de Senta Ang, - siendo en laj aatualld 1)
don Leoncio| Pineo unb de sup ;rfncipa
les ba 1uartes.,-? ;;,

Dt*a aﬂteaanihAgu& aflard en =
cuanto se habla de” ﬁ?acuchﬁ es la de' -
.la piedra de Huamanga, de 1a ghe me --
ocupo. 148 ﬁnpliamﬂnte en el desarrollo
del presente 1nforme.. :

Junto a estas formas artesanales
de una gran expresidn pogular y que al
cangaron fama y prestigio internacio-=
Mal existen otras muchas que hon decai
do, -tal es el caso de 1la sastreria, za
paterim, carpinteria y otras, que . sé
encuentran en declinacidn al no poder
competir en el mercedo con mercancias

de tlﬂn 1nﬂuq 1*1 que 18 han sustitui

[Imidrersid agh i wab M asor de San: Marcns
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do en su funcidn y que se encuentran em «
el mercado a precios nfs econditicos, _

Las formas artdsannles como la me
talurgia, talabarteria, pldterfa, £ili
grana, etc., -son manifestociones que
oy en dia enfrentan muchas dificultedes
y alteraciones encontrdndose en la ac-
tunlidad en pléna decadencis y casi - ya
han desaparecido, R

Ademés en la actuplidad existen -
slgunces forméS-pori@sanabes coilo 1o gere
" ria 7 12" hojalotésis guesen los Gltimos
. afios viene desScrrollamdo sento en tée-
..nica como en temftica 3y cuyd demanda va

aumentando de afig en =MoL ¢
¥ £ B :

-

Como’ Yemos pues; “lg-srtesenis i-
yacuchana ed\Tice ¥ worinia) on la ac—-
tualided, 1z ‘produccida no‘esta primci-
palaente dirigida’n satisfacér la deian
da del mercado.local,  s:tuido de arta
culos manufactumdos, s8ino principal—-
mente ¢l mercadod tucistico de Li in y. €l

xztranjero, situacid: que trae consigo
14 precemcia de personas inftermedisrias
(comerciantes) que nada tienen que ver
en la produceidn, pero que aprévechan- -
do de su conocimiento del mercado influ
gen en le deformecidn 7 mistificacidn

e los productos artescnoles,. llegando
inclusive o obligar al artessno para la
produccién enseric o stock; de alli -~
que, mediente el presente estudio se —-
trate de  aporter alguna ‘solucidn a.

~ ~Universidad Nacional Bayordesan Marcos
riversichad del Besi Dl e Aindrls
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este problema que agiejo a las artesa-—
fifas y por ende a la artesanfa en Piedra
@ e Huamenga y al departamento y lograr,
_de este modo, 1la forma de liberarla de
la azplataciﬁn, ‘por parte de los inter-
‘mediarios, .mediante una promocidn ade-
cuade que conllevar{s a lograr su auge,
incrementacidn y‘revalﬂraéién coadyuvan
do de este modo, &l progreso de la ar-
tesanis en general y del departamenty.

Aclarogque la-presente investiga-—
cién se ha desarrolladordesdecl punto de .
la producCidn ¥ comérdializacidn de pro-
ductos elaborpados en Piedra de Huananga,
para poder llegsr de_.egte modo = conclu~
siones de carfeter. prédctico. -

Considero gue el desarrollo de la
investigncifn ha tenido unn seric de li-
mitaciones, “principalfiente en la obten=
cifn de dates, “ya gue 8¢ circunscribe -
sélo a los ertessnos -y comeérciantes. 7is
tag limitaciones comé la falta de“una bi
bliografia adecuada las he tratado de —-—.
subsenar de alguna form:, pero a su vez

' obligan a una futura profundizacidn de -
1a investigacidn para de este- modo te--
ner una ezplicacidén més completn del te-

., ma investigndo. . ;

—

Universidag Madonal Maver de San-Marce
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CAPITULO T
CONTRXTO
1.~ GEOGRAFICO.- |

La ciudad de Ayocucho (1) esto
gituido en la parte central y meridio-
ol del territorio pcruano, dentro de
a zona de sierrn y.ccja de selve.

GeogrAficament8, 'Aytcucho es u-
na zona bagtanti e gceidentads sin posi
bilidad alguna pars su desarrollo, me
diante un incremento ¢n la produccidn
agricola, dehido » fnctores que inci--
den en forma negotive coro es: la fal
ta de agua para las irrigaciones y tie
rras en buenas condiciones. La esca--
ses de agua impide irrigar las pocas -
parcelas existentes, sumdndose a todo
esto la irregularilad de las lluvias -
que en algunos casos escasean, produc
ciendo la sequfa, y en otros son tan
abundantes, que innundan las plantacio
nes; influyendo esto en que la produc
cidn no satisfaga ni la demanda exis——
tente en el mercado local, y que el to
tal de la produccidn anual sea cada vez
més baja. B

~ Ayacucho nq es una zona industrial

Irirersidad Macional Mavn il San-Marc
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por 108 siguientes factores: la falta
de energfa eléctrica de tipo indus--
y la falta de recursos naturales. Por
el contrario se le considera como una
zona agricola y ganadera, porgque 1la
farticipheién en la Renta Nacional es
a dada por estos sectores: ocupén——
dose de esto la poblacidn econdmica-—-
mente activa., La pequefia industria -
(artesania) v el comercio serian, en
este caso, actividades secundarias.

21 partimos por considerar a la
ciudad de JAyacuche ' ¢omo una zona & no
industrial, que presenta dificultzdes

paras el dusarrocllo.de.la agricultura.
y que se hallasen Yardetualidad hundi
da en la pobreza habrfa que incentivar
su artesania;  esto, porque la arte-
sanfa ayacuchana, cuyas raices ances-
trales se nuiren de la historia de —-
nuestro puebld, es una actividad que
se defiende s6la: ' ya que las manos -
de los artffices huamanguinos hecen -
maravillas y de paso incentivan 1los -
incrementos econdmicos de las personas
que se dedican a estos menesteres.

La artesenia ayacuchena atravie
‘sa por una.serie de dificultades, bpe
ro, a pesar de epsto, perdura. DNe--
muestra su vitalidad creadora de quie
nes, con manos habiles, perennizan™
la artesania, haciendo que esta per-
sista en nuestro pueblo, esperando -
condiciones favorables para asi poder
menifestarse en tod: su potencia,

sadinnal Mavor die San Marn
.
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‘51 se fomentase la actividad arte
sanal se lograria un sumento notable en
la produccidn contribuvendo de algin mo
do a un mayor desarrollo Socio=-econdmi=
co de Ayacucho y por ende de la activi~
dad artesanal, “As aldn si tenemos en
consideracién que la materia prima prin
cipal de la mayorfa de las Variedades
de la artesania ayacuchana se encuen= -
tran en el mismo departamento, es el ca
so de la lana e hilos de cabuya, para @l
tejido; 1la paps, yeso . anilina, nispe
ro, ete. £§r3f21,ratah10; la arcilla
para la alfarerfa. "Bn el caso de la pie
dra de Huamangs e¢-encuentre en grandes
cantidades en”las canteras ubicadas en
los distritos de Pomabambs 'y Chugchi =

en la provigcia d¢ Cangallo.

. Al incentivarke Ia arfesania se
incentivar{a & su vez 14 e¢splotacidn -~
de las diversas materins. primas,

Ayacucho, &8 pues una ciuvdad de
valor e:xcepcional a la que hay que sSh~
car de .su estado actual de postracidn,

2.~ ACONOMLCO-S0CT M.~

A arte popular es una realidad -
Zecondmico=-social ya que, un sector de
la poblacidn vive de esta actividad,

Las ertes populares dentro de la
cual ubicamos & la artesanfa, cumplen
una funcidn econdmica dentro de la so~

Universidad Macional Mayomde San Marce
E I Wl M ac1onal FMayOmee San Marcns
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ciedad; ya que, el artesano como perso
na encargada de la produccidén de arte-
sanfas realiza esta actividad con una
finalidad econdmica, debido a que , -~
mediante la wventa de sus productos 100
gra obtener un determinado ingreso eco
némico que posteriormente le ‘gservird =
par% gagtiefacar sus necesidades inme-~-
diatas. ! '

 La artesanis es un arte, porque
. e8 una forms de manifestacién ﬁe nna =

sociedad, mediante la pualr se determi-
ne el grado de cultura gue posee,

« iIn larartesania fundamentalmente
interviene 1o concepgcidn de le idea vy
la habilidad de Pegresentorla objetiva
mente utilizende slemenios artesaunnles,
habilidad menunl y algin clemento rds-
tice o cacero. Tieme ¢omo caracteris-
~tica fundamental de realizar su apren-
dizaje mediante unaz escuela no formal
ni de tipo mcadémicos - su principal es
cuela e8 el pueblaoy ™ :

Para comprender la situacién Acond

mico=-social actusl de la artesanis y = -~

por ende la del artesano, como perso-
na encargada de realigar las artesa- -*
 nfas, =e'las tieng que ligar al aspec
to histérico = través de una perspecti
va que se tiene tanto del pesado, pre
sente y fururo; de alli que enfoco la’
artesania a través del tiempo para una
mayor comprencién de esta activided -
gue viene desarrolléndose desde sus
formas mfis sinmples. S

Clnivepsidad Macional Mavor de 5an Manc
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Huamange. antes de ser fund.da por
los espafioles el 25 de Abril de 1535,
habia sido testigo del desarrollo de wa
rias culturas que evolucionaron de. for-
mas més simples o otras mis couplejas.

La art esania ayacuchsna tuvo su
origen con la llegada lc los primeros =
hombres a suelo ayacuchano; ya que, —-
fucron estos pirimeros habitantes los —-
que modificaron. una materia prim= _que
hasts entonces. se-hallabz en un estedo
natural! cets materi=: prins era la pie
dra. 7s =11 donde se remonta los ‘ ari
genes dé la mrieseriia wyrcughana, los =
artesanos de egse tiempd tronsformaron
la piedra en wi instrumento de produc—-—
cidn; 1lo que lograron con 1a sola ayu-
da de la hebilitacifn de sus manos v la
de su imeginagidn;  habilidad, que con
el pasar de los alios sc¢ ho'yenido trans
mitiendo de generacifn on generacién,

MHace 20 mil =flos antes de -
Cristo el primer hombre sndi
no cuyo lugor de resideneia
era Ayacuclhio inicia'la modi-
» ficacidn ‘de una materia pri-
mna_en eatado noturcl, v esta
materia prime es la piedra,
3s aquf donde debemos buzcar
~ 1os rastros de los origenes
de esta tradicién arfescnal(2)
¥ya que cste 'sin mayorcs ing. -
trumentos, como los artesa- -
nos actuales, tred algo nue

Ve ¥ diferents 9610 cON piee
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eesla ayuda de sus menos y
su imeginacidn, estos habi
lidades monualed y esta ca
pacidad imaginativa del —-
- hombre de Ayacucho a par—-
tir de este momento inicial
se tha ido transmitiendo -
“de padres 2 hijos... (3)

' Desde su origen y con el pasar de
los nfios le artesania fue desarrolléndo
se alcanzendo un gran apggeo y floreci-
miento allé por 108 nfles 800 ~ 1000 nn
tes de nuestra egrap durcnte el desarro-
llo del primey impesrio .endino., =1 arte
.8ono de Ward: expresd’su gron colidad --
crentive y su-nlta calidad artisticy =
través de (policromias no superadas hos-
ta el momgnto, tales ‘como-su escultura,
‘tallado en' piedre; elce

Posdcriovmente el dominio incaico
. &provecho ‘1a obra’artesanal nyncuchann,-
pero limité la riguezn expresive de es-
te arte, :

Durante el siglo XVI le artesania
‘sufre un cambio como consecuencia de la
llegnadn de los espeiioles, Bs el 8 de B-'
nero de 1539-que los espniioles fundan - -
la ciudad en Huamenguilla, que poste- -
riormente y por rozones climdticas se
- trasladara 1o ciudad a2l lugar llemado =

Pucaray (tierra rojiza), estgﬁﬂ sucede
el 25 de .bril de 1540, combiandose el
nombre de San Juan de la I'rontera por -
el de San Juan 'de la Victoria.

ITniwe bael W acional Mavor de San Mar
. 4 +
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"Fue fundada en 1539 por Fran
cisco Pizarro, con el nombre
de Huamanga que viene de Hua
manccaca, La fundé el conguis
tador; a pesar de la Oposicidn
de los habitantes de Lima y-
Cuzco; pero no en el mismo -
sitio de hoy, sino en el 1lu
gar llamado Quinua~Cocha (ILa
guna de Quinua)." (4)

Los espafioles & su llegada traje
ron un conjunto de tradiciones cultura
les tal es el caso de su religidn, tra
diciones , expresidn artistica y todo
un conjunto,de ecreengias. Es entonces
que é1 hombre nativo de Ayacuchocapta
todo este conjuntoc para luego expresar
los en sus distintas variedades artesa
nales. As{ es como surgen los primeros
si{ntomas del mestizaje; ya-que, la ar
tesan{a que se desarrolld ‘a partir de
esta fecha es una artesania nativa, mo
dificada con la intervencidn hispama.
De allf que la gran mayoria de artesa-
nos sean producto del mestizaje.

"La plebe mestiza y bien pare
cida, trabajaba en los ofi--
cios de adobar cueros y pin
tar banquetas para asientos
y badles, en obras de plate=-
rfa y filigrana, en pellones
y monturas, en tejido de 1la
na y algodon, en famosas con
servas de dulces y en escul-
pir imégenes utilizando ...

1 1 Al BA o { o B = r
1 k% I .|"!..'H | g LI Aarco
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«ss€l blando alabastro de ye-
so llamado piedra de Huamare-
-ga. *enian los habitantes re
nombre de belicosos y ladinos

eoot (5)

BEs en 1la época Colonial gue Huaman
ga adquiere importancia, por estar ubica
do en un lugar estratégico y ser camino
obligado entre L y La Plata, prosperi
dad que se reﬂlei en su seflorial arqui-
tectura, en sus templos y costumbres de
su aristocrdtica sociedad,

.”Huamanga.situada en un punto
egtrategico en el antiguo ca-
mino: obligado -entrs Lima, Cuz

.co, Charcas y-La Flata, pros=-

perd répidamente y fue centro
de gran actividad." (6) '

; Es éste desarrollo de Huamanga que
influye en el desarrcllo de sus variadas
formas artesanales, Es en esta época don
de el artesano ayaeéuchano utilizando ma
terias primas de la regién elabora un --
conjunto de objetos en los que predomina
una tem&tiica religiosa, esto, consecuen-
cia de la influencia de la ideologfa ---
traida por los espafioles. :

Al respecto de la inffluencia reli-
giosa en la artesanfa ayacuchana el ~Dr,
Luig liedina Plantea lo siguiente:

“En un ambiente de predisposi-
cién social tradicional al ar
te, la imposicidn del paisaje
0 mﬂtivu,espagnl, que, POre.s

Yl L3dl DAl ol 1Y el 5 N



»+o1185 que otra época estaba
impregnada por un catolicisa
mo avasallante, mds concre--
tamente singularizado en la
cruz, en los presonajes bi-~
blicos, en 1los santos,...{( 7)

La artesanfa ayacuchana en la épo
ca Colonial logrd importancia en las -
variedades de talabarteria, platerfa,-
textiler{a, tallado en piedra de Hua-—
manga, tallado en madera, retablos,etc,
produccidn, que era-destinada a Huanca
velica, Ica, Potosi, & la/zona selvdti
¢a del departamento, & la provincia ==
nortelia de Arequipa, etc, Bsto indica
%ue la producecidn arfesanaly manufac=

urera logrd un prestigio que sobrepasd
los 1limites del pais, -
o AL respecto el Sr. Federico Nuiz
de Castilla plantea:

"Afn en la Argenting y en Bo
livia, desde donde eran soli
citados los picapedreros, -
albafiiles y escultores hua-
manguinos. De Junin, Huanca
velica, Ica y Apurimac ve=-
nian caravanas de comercian

_tés en demanda de los teji-
dos y sombreros, de los cue
ros, .dé los calados, montu-
ras, trenzados y pellones,
de los artfculos de orfebre
rfa principalmente de la --

- 8in/rival filigrama,” (8)

Lintversidad Nacio@al Masyar de San-MMar
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. la artesanfa artfstica tuvo una -
. Singular significacién en la sociedad -
Colonial, debido méds que todo a las par
ticularidades de la devocién religiosa,

Con el correr de log afios y a me=
diados del siglo XVIII se produce el ==
cambio_de ruta entre Lima,; Cuzco Char--
cas y D@ Plata; como eonsecuencia de la
navegacidén maritima. Bste hecho impacta

fuertemente en la poblacidén hu&maniuina,
ya que trae como consecuencia la pérdi-
da- de importencifide da eiudad ccmo lu-
gar de trénsitoobligado, esto a su vez
conlleva a gue muchas familias (decen—-—
di entes dé los conguistadores) abando-~
nen la ciudad y se trasladen a Lima g—

- traidos por el .ambiente cortesano de la
capital del Virreynatds Bs asf{ como se
empieza’ a despoblar la ciudhd, abandono
que se siguid dando B tode lo largo del
siglo XIX, tel es asf gué el censo de
1862 indica que la provinecia de Huaman-
ga contaba con 42,740 habitantes; en
1870 la poblacién ge reduce a 18,500 y,
en 1896 la ciudad cuenta con 14,000 ha

bitantes, ;

"Log mineros residentes en la
" ciudad abandonaron su traba-
jo, los comerciantes euro=—-—-
‘peos realizan su existencia,
los afincados vendieron sus
inmuebles y los latifundis—-
tas aparcelaron sus tierras
de tal suerte que en el trans
curso de unos cuantos afios -
108 4,000, gspatfioles g «v.
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ambos sexos habitantes de Hua
nanga de entre los 5,378 que
sostenia la intendencia...sd

. 1o quedaron muy contadas fami. .
lias, las que terminaron de
egresar con las tropas realis
tas despuée de la Vapitula--
cidn de Ayacucho.” (9)

La decadencia de Huamanga trae co
mo consecuencia que la produccidn arte-
sanal y manufacturera decayera, mermana
do por consifuiente &2 economnia de los
artessnos, -Posteriormente y con la -in-
troduccién de artfoulos manufacturados
. algun as ramas emplersan - destparecer
debideo 2 gue no puedeén competir en el -
mercado, ya que 1lpg precios de los arti
culos manufacturados son més bajos que
la de los productos srtessnales.

Como consecuencia del despoblamieénto
que hubo a todo lo largo del siglo XIX,
a grincipiﬂs del pregente siglo, la re=-
gibn de Ayacucho s€& encuentra en un le= '
torgo, elvidada y completamente atrasa-
da en donde predomina une situacidén de
Teudalidad con hegemonia de laos relacio
nes serviles de produccidén donde el cam
pesino es explotado en las peores ccndi1
ciones, In la ciudad se venfa desarro-
1llando una escasa produccién artesensl,
actividad gue, sin embargo, venia en —-
ple na decadencia todavin desde la Colo
nia. Los principales centros de produce
cién artesanal seguian siendo . 1as miS--
mns due se habfan identificado con tel



- 18 =

o cual producto; as{ por ejemplo Santa
Ana continue siendo el principal centro
de produccién textilera, Teneria de pe-
leter{a; Puca Cruz,de Talabarterfa; el
barrio del Calvario, de tallado en pie-
- dra de Huamanga, al igual gue el barrio
de Santa Ana, etc., Los artesanos viven
en condiciones precarias esperando mﬂ%g
res oportunidades para su mejora econ
mica, de allf que con.la apertura de la
carretera por la liejorada, .en 1924, nmu-
chog de los artesanos migran, hacia las
localidades de lima o Huancayo, en bus-
ca de mejores condiciones de vida,

: Hacia 1950 12 produccidn artesa~——
nal se deteriora sensiblemente y muchas
formas tradicionales tienden a desapare
cer, tal eés-el caso de la filigrama, Fn
- otros cosog-los artesancs migran - hacia
lugares donde las. perspectivas sean me-—
jores, esto sucede con los fabricantes
de los mates burilados gque buscan nue--
vos mercades para_sys productos debido
a que el de la rezidn sk -halla saturado
d= articulos menufacturados., Otras are
tesanias cambian de funcidn; as{ es. co-
mo los herreros se convierten en solda-
dores o gasfiteros, los talabarteros ¥y
hngalateras no se dedican ya a la produc
ccidn de articulos de primera necesidad,

sino que empiezan a elaborar objetos ar
tisticos como carteras o vinchas los —=
'grimerus; ldmparas y méscaras los degun
0s. ;

En la actualidad la produccién ar
teanal.nn{qstn_difagiﬂa a ?ghrir el -

I
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mercado locel, gaturado de articulos ma
nufacturados, sino principalmente el =
mercado turistico de Tima vy el extranje
ro, cumpliendo una funcién més suntuas=
ria que utilitaria, i ; 3

La economfa de Ayacucho, como wi™:
mos, ha influido desfavorablemente en la
economfa de los artecanos y en la pno-—-
duccibn artesanal, de allf que la acti-
vidad artesanal, en la actualidad, en~-
frente dos problemas fundementales;
por un lado,sel probiema econdmico; y =
por otro el casd de la éomercializecidn.

in lo pecondmico el artesano tiene
varios problemas que iunfluyen eh la efi .
ciencia de ‘su trabajois Bl 'artesano ayae
cucheno es propietario, trabojador y em
presario lo-que significa que no sélo =
se dedicz a la produeeién propiamente -
dicha, sino gque réaliza miltiples actis
‘vidades; lo que influye en - que de cuide
la tradicidn de su arte; ademfs, el aré
tesaho no. cuenta con capital propio pa-
ra adquirir sus herramientas y la mates
ria prima necesaria para la realisacién
de su trabajo, de alli que muchas veces
recurre a préstamos alentado por los in
termediarios, préstamos que empeoran, -
ceda vez mfs, la situacidn del artesano.

En la esfera de la comercializaes’
cién, el artesano tiene problemas con =
relocidn a los intermédiarios quienes -
pagen precios infimos por los productos .
artesanales, para luego revenderlos & =
precios elevadfsimos, obteniendo muchag

W * .
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veces ganancias dg més del 100 por cien
to. Iste problems se acrecienta debido
mds que todo, a la ubicacién del taller
en relacién a los bazares artesanales;-
mientras los primeros estan ubicados en
108 barrios, alejados del cerco urbano
de 1a ciudad; los bazares, Se encucn=-
tran en el corazdn de Huamenge, situa--
cidn que oblige, en la mayoria de los -
casos, a que el artesano wenda sus pro
ductos a estos contros de comercializa-
cidn artesamnl. ;

Ademds de estos problemas el arte
sano tienen.problemas de cardcter téeni
8o y de cardcter social.. Para que la -
actividad ‘artesanal pueda seguir siendo
fuente perimenente de trnabajo se ve la -
imperiosn necesidad de queé el artesano
modernice sug ‘equipos .y métodos de tra-
“ bajo, para.dé este modo-ampliar la .pro
duccidn y mejorarla cualitativamente,

En el ‘aspecto social, los ertesa
nos, conforman una capa social que se

gricucntra marginada totalmente de la-sg.

I'cie:irtd. X .

Particularmente, considero que u
na de las solucignes parea estos proble-
nas, que aguejan a los artesanos, se-
ria la comercializacidn directa, de los
productos artesanales, de manos del ar
tesano 2l consumidor de estas mercade--
. rias, mediente una institucién de ti-
po empresarial, donde los productos --
puedan exhibirse durante todas las &po-
cas del afioc: Un luseo de Arie Popular,

I 1 1N e i | KA
arcid | Ha ' r
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que vendria a solucionar el problemas-
del aspecto comercinl y por-ende el del
aspecto econdmico,

Ubicacién Social del arteseno:

Si partimos sefialando que cs la
actividand econdmica que desarrolla el
individuo 12 que detérmina su ubicacidn
con respecto al resto de la sociedad,-
encontramos que la crtesania constituye
le actividad bdsica del artesano; es de
cir la artesanfa cometituyé el principal
fuente de ingreso.de los ortesanos, ac
tividad que, en 18 mayoria de los ca-=
sos, se ve jcomplementads por activida
des menores. como €8 €l comereio en menor
escala, T :

Bsta actividad desarrpllada por =
los artesanos_hate que 8¢ 183 LUDiqUE ww
dentro de la Pequefia Burguesia; - Peque~
fin Burgues{a, constituida principalmen
te por los pequefios. comercisntes, pro-=
fesionales liberales, intelecturles, —--
estudiantes y artesanos es una capa so-
cial muy numeross empobrecida y radica-
lizada, debido a que sufre la presidén -
econfmica del Imperialismé y sus agentes.

- "La Pequefie Burguesfa, a elle
pertenccen,..,los artesanos
propietarios... Los artesanos
propietarios de talleres se
dedican a la produccidn en =
pequefia gscala,™ (10)

A la pequefia Burguesfa se le pue-
U lad Mactional Masvor de San Marcne
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de dividir en tres grupos:

1l,~ Tos que renlizan un detérminade tra
bajo (intelectual o monual) reci---
biendo por esto un determinado in--
greso,

2,- Aquellos quc sSc mentienen con sus =
propios ingresos o medios econdmi-— .
cos. :

3.~ Agquellos cuyo nivel de vida esta en
descenso, :

Frente a. gstn divisidn de la Peque -
fin Burguesia los arteésanos estarian ubi
cados dentro del segundo.sector, ya =-
dque si biem .8 cicrto vealizen una acti
vidad econdmica, el producto de esta ac
tividad sélo sirwe bar: la manuntencidén
del artesand y su familia,

Especificamente hablondo los arte
sanos vienen 4 constituir una capa sos
cicl conformante de la Pequefia Burguesia.

3.~ POLITICA BSTAPAL:

En este rubro me ocupo de la polf
ticn estatal frente a las ortesanfas, -
ya que mas o menos a partir de 1960 to=-
dos los gobiernos de turno han-tratado
por diferentes medios de fomentar lo ar
tesania mediante la creacidén de diferen
tes organismos que seguidamente las ana
lizeremos de unod ‘en uno, Teniendo en =
cuenta qué la artesania en nuestro medio
es una actividad de una gran ocupacidn,
donde se observa la proliferacién de in
termediarios més no as{ incentivos pa-

i1 RS ]
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ra el fomento artesanal es que hago un
estudio analftico sobre la operatividad
o inoperancin de las instituciones que
a 1o largo de las dos Wltimas décadas -
han sido creadas con esta finalidad,
PROGRAMA DI FOMENTO ARTGSANAL,-

Wedinnte Decreto Supremo N° 003,
el afio de 1,965, fue creado en Ayacu—-
cho el Progroma de Fomento Artesanal ,
con 1o fnica finalidod de impulsar -cl
desarrollo artesanal en la loealidad. =
Entidad crenda gue debfa depender de Ia
Direccién de Cooperacién Popular y Desa
rrollo .Comunal del Hinisterio de Tomen
to y Obras Pdblicas 'y de la Universidad
Tacioncl de San Cristobhal de-Hunmango.
Lo Direccidn de Cooperacién Popular co
no entidad estnba constituidng por 1o --
Central Mayor de Ayacucho, —colaboraondo
¢l Consejo Prowvincisl de Huemongo ¥y la
Sociednd de - Artesancs "9 de Diciembre”.

. . Los principaleb objetivos gque se

‘plentecba este Programa fueron:

2) = Asesorsmicnto técnico para mejorar
1a produceidn, | :

b).=~ Hobilitncién de herromientas méqui
nas y materinles, .

).~ Préstomos en efectivo hasta un mon
. to de 3,000 soles oro, pagnderos
en un plazo de 10 meses y con un in
terds mensunl del 1 por ciento.

a}e= Difusibn de las obras artesanales.

A Il . g 1 [ e
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mediantes concursos, exposiciones,
publicaciones, etc.

e ).~ Comercializacién sdecunda dentro y
fuera del peais, &, 11

Este grograma empieza o hacer efec -
tivo los préstamos en dinero, o los ar
tesanos que lo requerfan, a partir de
1966, Tl monto del préstamo en 1966 --
fue de 126,500 soles oro a favor de 20
artesanos.,

- Desde ‘su constitucidén, cn 1965,
este progrema ‘venida haciendo funeionor
un bazar artesnonal, . donde exponinn —e— -
las dbras de los artesanos.sean o No =-
prestatarios '

Lo comereialigacidn estobs enmar-
cnda dentro de. un  sistems -de consigno—-—
ciones, esta de parie del cibeseno para:
con la institucion; corsignacibn que -~
consisti{a en quc el nrtosamo al llevar.
su mercader{s, fijaba su valor y la ins
titucién se encargabs de 1la comercinli- -
zacidn; por este servicio la Institu-
cién cobrebs una comisién equivnlente -
al 5 por ciento.

Dste programn, en sus afios do ==
subsistencia, empleo una mala politica
administrative y falta de téenica, 1lo
- que ‘conllevd o que, nofio tras afio, va~-
yan disminuyendo los artessnos nsocio-
dos; ¥y que,como consecuencia, el pro-
grama sea cliousurado, : e

ORGANTZACION BECONOMICA DE INTERES SOCIAL

Ll | Wacional Mayor de San Mart
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Este organismo cra dependiente .
del Sistemn Naocionol de Movilizacidn »
Social (SINANOS),.

: Su principrl finalidad era 1o de
-fomentar y apoyar la formacidn de ins-
tituciones u orgenismos  cn base & los
trobajadores; con este capo en basg. o
los artessnos, en instituciones que .
nads tenian gque ver  con ¢l -sistemn de
produccidn, con la técnica empledc o
comercializacidn de 1o artesonia. TFoe
menta la artesanis en'forma indirects,
no 1o hace en forma espacifica.

BIPRUSA PENOANA DE PROMOCION i13SAliAL
{ EPPA ).=¢ gt iesilrl= )

. Bato emprest fue ¢reeda por Doe-
creto No% 19588, '‘con 1o fignalided dec fo
mentar ‘e incrementor 1a produccidn arte -
. senel,  para cuyo efeeto ‘se.le did un =
capital initial de 100 millonecs de gos
les que se destincria para la asiston~-
cia técnico y econdmica y con lo que:se
lograr{a el incremento de la productivi
dad artesonal,

Lo Empresa Perusna de Promocidn =
Lrtesanal ( EPPA) en un comienzo s8lo -
_dirige su mirada 2 1o compra de produc-
tos de artesonia textil, estableciendo,
en un principio,  un .determinndo precio
y medida, sin cuyos requisitos no nd--
quirian los productos. In la actunli-=-
dad estos requisitos ya no existen y la

LIniversi i |\-.‘i‘i nal i e 1 !;'-'i-ll"
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empresa adquicre productos de otras ra
mas artesanales.

‘La forma dec pago es medionte la
extencidn de un cheque o favor del ar-
tesano, con una frecuencia de dos vee--
ces al mes, 0 sed quincenalmente,

Cabe destacar que esta empresa en
la actunlidad no cumple con los fines =
© para lo cual fue creada, sine por el —
contrario se ha convertido en un inter-
medinrio m4s (11). EPPA, se convierte =
asi en un iptermediario de materiss pri
nas y dc.graductcs yo. glinborndos, ' en—e
trando asi en 15 ménifestacidn del Nesa
rrollo-del @apitek Conerciel; esto sé
explict en/gue 12 empresa compra las ma
“terias primas-ylluego 1o venide o 1los -~
artesanos productores, obteniendo por
esta venind-sendds utilidades;  luego
compra 1os ftrabajos ya elaborodos y los
vende ol consumidor .con la obtencidn de
uns Segunds utilidad, tipificAndose sd
la, como una empresg netamente comercicl,
como- consecuencia, alejdndose de 1o -
principal finalidad para lo cual fug =-
.ereada. ;
PLAN Di TOI TNTO ARTESANAL DEL MINISTE-

RIO D& EDUCHCION,= :

A partir de 14 4écada del 50 el
Ministerio de ZDducacién treota de FPomen-
~tar la artesanfa a nivel nocional, me-
-dionte la creacidn de Centros de Capa-
citacidn Artesanal, gracins al Progroma
e 2205 de IEducacidn Laborar, IS ==

niversidad WNacional Mayor de 5an Marce
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as{ como el linisterio de Zducacidén a -
través de la Zonal de Ayacucho, me-
diante una disposicidén de Julio de 1951,
autorizéd el funcionomientio de talleres
artesanales en la escuela "Luis Carran
za" .con la finalidad de hacer resurgir
‘el interés por las diferentes ramas ar
tesanales, ; .

Las especialidades que se impar
tfan entonces eran: la filigrana, es-
cultuma en piedra de Huamanga, textis
lerfa, talabarteria,  platerfa y car--
pinterfa,  El aprendizaje de estis esa
pecialidadeg las reciben 1los alumnos -,
de los dos Ultimos efios durante dos ho
ras semanales, en las que el alummo te
nfa la plena libertad de escoger la es
pecialidad de su preférencia, brindin-.
- dosele todo tipo de facilidades en —-—-
cuanto a2 la obtencidn de la materia --
prima y al instrumenmal que requerian;
ya que, era la didetcidn del plantel
la que favorecia la materia prima y -
las herramientas de trabajo.

Ya comercializacidn se realizaba
en toda época del afio y mds alin en las
ferias y exposiciones gue organizaba -
el plantel al finalizar cada alio escos
lar, Asf mismo el plantel participaba
en las fe rias y exposic iones organi=-
zados por otros organismos e institu -
‘ciones. - .

De la utilidad obtenida por la =
ventaﬁda-lo?.producﬁgs el alumno erg -~ °
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- beneficiado con el 25 por ciento.

Bsta escuela de talleres fue sus
pendida el afio de 1970 después de 19 -~
- largos afios de funcionamiento,

Otra entidad que se cred cgn la =
misma finalidad es el Centro de “apaci-
tacifén de Ayacucho, ©Su creacién se re-
monta a los afios comprendidos entre e
1956 y 1958, no existe un documento --
. que acredite el inicio como Centro de
Capacitacién.de esta escnela, pcro los
docentes del plantel manifestaron que
es por esos 'afios que empezd a funcionar,
como una entidad dependiente en forma -
directa de /1la @onal .de Ayacucho, Su ==
funcionamigntec £e da"en base a una dona
c¢ifn de la organigacién| "Alianza para
el Progrese", donacidn consistente .en
ler suma de 32,000 goles, -—e¢apital que -
se invirtid 'en la conmpre de equipos pa-
ra el centro artesanal., Posteriormente,
entre loe afios 1960-1965 ze logra una =
partida dc 40,000 mil soles oro que son
utilizados para terminar el equipado =
del Centro de Capacitacidn Artesanal,

: In este Centro, -en la actualidad,

se viene impartiendo la ensefianza dc las
siguientes ‘especialidades: textilerfa,
platerfa, filigrana, tallado en piedra

de Huamanga, talabarter{a, retableria,
carpinter{a, herrer{a y zapaterfa.

4 los alumnos que siguen estas es |
pecialidades en el Centro de ,apacita=--
¢idn se les facilita la materia prima e
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inotrumentoo para lo cual es requisi
) inﬁispenaaﬁle llenar dos fornularios,

conocidos con el nombre de "hoja de pre
supuesto” y "hoja dc pedido", formu~ °
larios que son llenados con la ayuda. del
profesor de la especialidad, y donde se
especitfica las materias primas que se =
va utllizar, la cantidad exacta y. el ==
precio, Una vez gue la direccidn del =~
plantel brinda las materits requeridas
por el alummo, y cuando éste ya ha ela~
borado el objeta la direccidn del plane
~ tel entrege al alumnd una hoja conoccida
como "hoja de entrega", s nmediante la

cualy se acredita la enfrega de. unn —-
determinada ohraL espacdificando’ sus .ca-
racteri{sticas, & comercidlizacidn se
realiza en lg direceidn del plentel,

Los precios de venta son estableci
dos de acuerdo a: 7 A
- lionto total de las materias primas -
(noja de presupuesto)s - .

- Se grava un monto por la mono de obra

- F1 10 por ciento por mantenimiento de
las herramientas, b

- Luego se deduce un 20 por ciento de = -
la suma de los rubros anteriores, Ds-
te 20 por cviento es considerado como to
tal de la wtilidad. ' De este total el -
20 por ciento es para el alumno y el 80 .
por ciento queda en la direccién del =
plantel, y al finalizar cada’ afio e3C0~-
lar es depositado en el Banco de la: Naw

i ; lad Maciomal Masar Sare Marc
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cién, como fondos de ingreso para el Es
tado. : X .

. Notamos pues que hay una explota-
cién al alumno, una explotacidén hasta
cierto punto imhumano, si tenemos en
consideracidn la procedencia humilde y
la edad de los alumnos que asisten a es
te centro artesanal; y mis afn si teng
mos en cuenta que, si bien es Cierto el
alumno ‘én-un comienzo €s -un simple a -
prendiz (lo gue justificarfa el 20 %) ,
pero, luego- es un operazio produciendo,
cada vez, mAS ¥y mejor para la institu~
¢idn; institucidn en la gue permanecen
cinco largps- afios,

. Lap mwtilidades obitenidas mediante
‘egte sistema son depositados en el Ban-
co de la Nacidn, como fondos de ingre-~
sos propios para el Estado, Isto infi -
ca gue el Istado se' coloce en una situa
cién de patrono, teniendo al Centro de
Capacitacidn como’a una empresa privada,
mediante la .cual consigue una reversidn
de capitales; objeto para lo cual no -
han sido creados los centros de ensefian
za/. Particularmentie considero que las
utilidades obtcnidas bien pudieran ser
~ invertidos en la’' compra de un local pre
pio y de nuevas herramientas de trabajo
que cubran las necesidades del plantel,

Ademds de este .Centro Artesanal
existe otro en la localidad de‘Quinua,
centro también dependiente del lHnistes
rio de Educacidn.

LImiversicdad MNacipnal
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LA COOPERATIVA ART;SANAL °EL RENACIIIEN
2O LiTA, N° 129.- ' h

Aunque esta cooperativa no es una
entidad creada exclusivamente por el +
gobierno, estuvo reconocida oficialmen
te por Resolucidn I° 127 del 17 de Agos
to-de 1965, y fué creada con la Unica
finalidad de promover la comercializo--
cidn directa de los productos artessnam
les. : B

Lo curioso-de e3ta cooperntiva es
que su funcionamientd en el primer afio
fue casi clandestinoe porque,la gran mas
yoria ignoraba su ezigtencie, Desde
1966 o 1970 suspendid doda ‘actividad, y.
desde 1971 a 1972 su existendcia fue © -
irregular, Ay p e i

La comereializacidn era en base a
congignaciones, - A 108 productos se les
grababa con un 10 por e¢iento, sobre el
precio de los trabajos, pare obtener be
nefficio 1a cooperativa. 1Is as{ como 1a
cooperativa se convierte en un interme=-
diario més, lo que conlleva & que la ms
-¥i£§a de los socios fueran retiréndose,

-H

El mes de Octubre de 1978, por ile
solucién - de Sinemos s¢ did por disuel-
ta la cooperativa "El Renacimiento", =~
por encontrarse incapacitada para cumsi
plir con los objetivos econdémico~socia~
les y por reduccién dec capital.

Como se ha podido apreciarse ho
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querido fomentar la artesanfa, medionte
la creacidn dec diferentes organismos, =
pero en la prictica de ha fracasado, de
bido & una falta de estudio detenido de
le artesanfa y por ende de la situacidn
por la que atraviesan los artesanos,

Todas-las instituciones analiza-—
das han ¥enido una finalidad de lucro.

En estas instituciones se nota u
na abismal desorganizacién en su funcio
namiento y una inexistencia de técnicas
dentro de v adainistracién, de 2lli -
su fracaso, b

Otre de¢ los motivos por las que =
fracasan estas instituciones, . es por=-—.
que eran ¥y son.diyigidas por personas -
que nada s=2ben dé la actividad artess—-
nal, rezén por la cual no se interesa-
ban-de los verdageros problecmas de los
artesocnos, v B

Sefiale gque-todas las instituciones
han fracasado poF que el artesfno, en
la actualidad, atraviesa por una serie
de problemas de orfgen econémico-socical
y técnico, que influyen en la eficien——
cia de su trabajo. :

: La inoperancia de las institucio=
nes ha dcmostrado an deficiente siste-
ma para fomentar la arta:gsenia, més -
atn teniendo en cuenta los problemas

técnicos (modernizer equipos y método de
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trabajo), pera ampliar la produccidn;
as{ como los problem:s de tipo econdmi
co-social que, particularmente ecreo, -
serfian .solucionados sdlo si se contase
con une sala de exposiciones en forma -
permanentie, donde tenga participacién
gl artesano sin diferenciacidn alguna,
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TALLADG EN PIEDRA DB
HUAMANGA

Fl tallado en piedra de Huamangn
puede clasificarse como arfe popular =
por ser una expresidn sencilla y expon
tdnea, practicada cadcrcmente, lejos
del ambiente profesional de talleres y
academias, /cuya técnice es transmiti~
da de generacidn en generacidn.

El tollado cn piedra de Huamengn
e8 una de las drtesanfas que a2flora en. .
enanto se habla 'de Ayacuchy, cuy: fao-
mo y prestigio ha traspasado los 1imiw
tes de 1la fronters del pafs.

"Tos ayacuchZnos se distinguian
por su tolento para la eseul
tura, pues es increible co-
mo se encuentran a cada paso
hombres de pueblo que sin =-

. instruccidén ¢ instrumentos --
hacen preciosas figuras

une piedra que se llama de

. Huemanga,,." (13) :

- Este arte popular no es una expre
sidn.de tipo campesino, . sino mAs bien
‘de origen Mestizo-colonial, como Pro=-.
ducto de 1aifgsidn creativo artfstica
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v los wvalores mfgico-religiosos de dos

culturas? la occidental espafiola y la
ind{gena~-ayacuchana, .

Bl material empleado para el ta--
1lado es un alabastro (sulfato de cal),
piedra blanca y suave que remplaza al =
marmol occidental. Se encuentra cn los
distritos de Pomabamba y Chacclla en la

provincia de Cangallo. :

o Desde que se conocid la pied#a de
Huamonge tuvo wvarias aplicaciones espe-
cifices: hay tallas que cumplen una -=-
finalidad utilitaria; es el caso de los
ceniceros,’ ¥interos, polweras, etc. s
en ¢l ceampo artistices donde se crcuen-
tra ka més variadae- e dinteresante aplica
cién de la piedra de Huamanga, utili--
zndosc en 1a fabricacifh de figurillas
de temftice religlosa;  tal es el caso
de los nacimicntos, figuras de santos
y santes, iglesias, ' o¢tc,, En tallas -
gque cumplén una fimalidad de corte de-
corativo y van desde simples persona—-—
jes hastn escenas de tipo histérico, -
econdmico-social y costumbrista., Is
pues lo cscultura en piedra‘de Huamen-
ga el mayor simbolo de lo artesania re
gional, -

:En lo que respecta a los autores
de las tnlles en piedra de Huamanga —-
hon quededo en el anomimato,

En la actualidad sélo 25 artesa-
nos se dedican a2 la produccidén en for-
mo permanente, siendo Ayncuccho el lu

Tyl dad Macional Ma des M arc
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gar donde se origine y desirrolla el -
tallado de 12 popular piedra llamada -
"de Huamrnga" ; de estos 25 ariesanos
s6lo 4 hon desarrollado en creatividad
e imaginacidén, dedicdndose & una pro-
duccidén casi industrial, los restantes
tallan sélo pequefing obras como son los

ceniceros, polveras, retablos, imége

nes y nocimientos, ;
1.- PROCTS0 HISTORICO.=-"
1,1.~ ORIGEN,~/

Sobre cl origen de la  talla popus
lar on la piedro de Hubmmge no se tic
" ne informacidn docunenteds,  existen ¢
sélo alpunag refeéreneias circunstencia
les que se encucntra en la literctura
y algunas crénicas; asi como articus:
los escritos por catudiosos como Oe=-
sar 0 Prado, “Federico Ruig de Casti=-
1la, ‘ Tuis Medinsa, @ Jaime P, Boyly ¥y
otros, cujos articules se encuentran
publicados en-pericdicos y revistns -
de 18 localidnq’ 0y

_ - Tomando estes informaciones Que.,.
complementadas con otras dadas pér los
artescnos y personns que de una u otra
menera estan relacionadns a la activi-
‘dad, pretendo dar una explicacidn =21 -
reapecto, :

Gl sefior Jaime Bayly,  en un are
tfculo escrito en el peribdico  “Univer
sidad”’, es el que da una explicacidn
mée coherecnte al respecto del origen

Hriversidad Macional Maeor di San Marer
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de Ta talla'pﬂpular:en pikedra de Huaman
g :

Si bien eg cierto son pocas las
referencias precisas que existen al --
respecto, parece que esta actividad no
hubo existido antes de la Colonia, si-
no .que es con la llegada de los espafio-
les al Pord y por ende a Aydcucho gque
llegaron también un conjunto de artis--
tas y artesanos ibéricos, quienes a su
vez trajeron un conjunto de tradiciones
¥y costunbres; ideologie gue desde su -
llegada infundieron em el indfgena aya
C'I.]C'J.E‘.IID. Z: of

Es asi como el -artesano ayascucha-
no influenciade por estn nueva mentali=-
dad ibérica toma la ideologfa traida -
‘por los espafioles pars luggo expresar-—-
las mediante su tradicional habilidad -
artesannl en materiales propios de la -
regidén. - Bl wérmol occidental es susti
tuido por 1o faomoss "piedre de Huaman—-
ga" que con la habilidad del. artesano
es trensformada en bellas obras en las
que predomina, en un inicio, la temé-
tica religiosae imprimida por los espa=-
fioles,

De allf que el origen de la talla
gupular en piedra de Huaminga se remon= -
e a finoles del siglo: XVI o comienzos
del TVII. Le primera informacidn escri
t2 con relecidén al tema se halla en 1la
"relacidn de 1a ciudad de Guamenga y —-
sualtérminua", escrita en 1586, donde

ge lee: : :

r 1 g - ( [ |
Iniversidad Macionat Maynei LM arc
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"Centerias de piedra preciosa-
nueve leguas desta ciudad, a
la entrada del pueblo de Poma
bamba, reduccidn de indios,
esta una canterz de alabastro
blanco muy grande; no se usa
della, por estar lejos desta
ciuded y ser malos los camim. .
nos, que no se¢ puede traer
gino en hombros de indios. En
esta ciudad hay muchas cante .
ras de piedr8..." 1{14)

 Bs asf{ como la escultura de oecci
dente encuenfin ' su cupresién en Ayacue
. cho a través de las piedrne milenarias
de la regidn, :

142.= EVOLUCION.=

La talla popular ¢n picdra de Huemon
ga desde sus origenes alld por siglo -
XVI o XVII hasta 1o actuclidad ha paso-
do por una serie de etapas gque el Sr, -
Jaime F, Bayly considera que sobh trea;
¢l que va desde sus alborcs hasta finod
les del siglo XVII y principios del sie
guiente, conocido como &poca Colonial
o de apogéo; 1las rerlizndas en el Si--
ﬁ%o X1X, época de declinacién; ¥y, por

timo, das reclizndrs en la Spoca de
decadennia, constituida por las obras
del presente siglo.

La época Colonial o de apogéo come-
prende las tailas mds antiguas que se
conbcen, heches hacia finales del siglo

[T cidad Macianal - Mavol de San Marn
7 By
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XVII y comienzos del XVIII; se caracte
rizan fundamentalmente por la bellesza
de su tratamiento, por el volumen de
la escultura y el cuidado que pone el
creador en todos sus detalles, desde -
el punto de vista artistico tlenen ma
yor riqueza pldstica, ticnen gran ri--
gqueza de movimiento, En piegzas de es=-
ta época se admira la gracia de los -~
cuerpos, actitudes y expressones, Las
talles son sélidas, de tapafio medisno
llegohdo hasta los treinta o cuarenta
centfmetros d¢ ' dltura . en relacidn a la
fragilidad de 1o piedra,  En particu——
lar las tallag profanas dtiencn una ba-
se .8eparafda,  2obre la cual se sujeta
la figura mediente una espiga de moade-
ra, :

Bs en cgta époco de apogeo que -
la talla popular tiene un predominante
sabor religiocso determintdo por la in-
fluencia hispana, %

Segin porece’ fueron agucllos ==
imagineros que vinieron & hacer los re
-tablos y altares de los templos colo——
niales del Eiﬁln XVI los que inieiaron
en éste la préctica de lo talla popu-~
lar en piedre de Huanmanga.

ILa época de declinacidn compren=
de las tallas del siglo XIX, tallas -
que no alcenzaron la calidnd de AQUGs=
1llas de épocas anteriores; nunque las
tallas de los primeros ofios de siglo
tienen las mismas caracter{stices de -
las trabajndas el siglo =nterios, ter-

I |
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minando el primer cuarto de siglo han -
perdido las.caracteristicas de su Spoca
de apogfo, sin haberse desprendido de
cllas totalmente. E1l parecido con las
tallas espafiolas cn mnders sS¢ vo por=—-
diendo, as{ también sc produce una pér
dida de importancia de los temas reli--
giosos, déndose en esta centurie una mo
yor importamcia a los temas profanos,

Sobre el tallado de esta época, =
¢l afio 1834, el cure Blanco, cepellan
dcl presidente Orbegoso eseribic:

"Bn' ninguna parte de América, -
trebajon el mérmol ¥y aqui lo
trabajon el blemco, lamedo
picdra de Hunmings con 1la ma
yor perfeccifn gque pueden ha
cerlo ‘los estatuitorios mds °

. efanndos -dé europa, sicndo -
el primero Jusn Berrocal, ieié.
quicn carecicndo de una dic
cién correcta y arregleda =
las reglas del idioma caste-
‘1llano y no poseyendo otros
principios que un tolento —-
proporcionado poara este no--

~ ble vrte, sabe animer sus =
figuras y dorle tamto elegan

- ecie, que pucden competir --

. con las formadas segin reglas; - -
pero desgraciadamente se ha 3 -
abandonndo y para coucizuir
de €1 algunas figures es pre
¢iso encerrarlo y tratarlo =
con asperesa..." (15)
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Pocos afios después en 1858 ol sa~-
bic Antonio Raymondi escribia al respec
to: : L ;

"Los habitantes de. Ayacucho

tienen también inclinacién

, particular & la escultura; -

y no es raro ver indivi- - .
duos, sin principip alguno
.de dibujo, imitar de un mo
do admirable cualquicra o-
bra de arte o modelar aa -
fisomonia de una persons -
que se lo, presente, 71 ma

» ferial gque cmplean en sus

obras d¢ escultura es la
piedra que lleve el nombre
de Huamsngsa, que N0 08 =-
otro- cosa sino un alrbog——
tro (Sulfato de cal) como

. ‘el de Toseana en Italia"(16)

Lo quc Raypondi menifiesta en esta
cita es que los artesanos ayacuchanos -
copiaban en esta piedra las famosns es-
culturas curopens; pero se olvidaba se-
finler que la lobor del artesano wo sélo
se circinscribia s la simple copia de =
esculturas, .sino que también hacfan o-
bras de su propia insiracidn,

‘Es en esta época de declinacidn en
la que el artesano agrupa sus piezns ¥y
las coloca dentrp de pequefias urnns de
viflrio. 4 veces los artesanos se aprove
chan de las figuritas de porcelana o de
loza europea y las utiliza como comple~
mento para conformar los nacimientos,
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La caracterfstica fundnﬁantél de esta

8poca es que todos los personajes pierd
den su volumen del siglo anterior,.: EL

talledor por su lado va perdiendo el ar.
te de la buena talla, va dejondo de la=-
do el “"estofado" gl? para uscr mds la
vencafstica" (18) 'y luego dejor tom--
bién &sta, Bsto indica que las grandes

obras de un g incipio en las que existin
¥ :

una proporecion entre todas las dimensio
nes en csta épocn devicnen en escudlidas
figurns dondé “una completn despropor

cidn entre las dimensiones, predominan-~

do mfs el largo en comparacidncon el -
ancho, Ffiin e

"Los caballos al perder su vgQ
lumen devienen cen escudlidos
jamelgos, y el gordo elefante
parcce que hubiera sido adel
gagado en una prensa,” (19)

La decadencic ‘en las obras del si
glo pasndo sc acentud en lns cinco pri-
merag décadas del presente siglo, hos-
ta producirse un achatamienta, descuido

en la talla y la casi total desaparicidn

de los colores, As{ mismo se olvida el

tratamicento n la cera y se mucstira la -
picdra’ desnuda con un primitivo color -
blanco, utilizfndose en algunos casos -

pinturns. de- sapolfin en colores chillones.

1.3.~ SITUACIOH: ACTUAL.-

81 bien es cierto 1a stalla popular
en piedra de Huamenga o inicios del pre
sente siglo hebfa decaido ¥y hasto cier—

L
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to punto dessparecido, desde hnce més
de 15 afios resurge nuevamentc logrando

recobrar su . pre stigio nneionnl e inter
nacional ‘que rnteriormente hebie pordi-
do, : i s

‘"Ln ciudad de Ayncucho-(la an

" tigua Hurmnnge) es desde-el
Virreynato el primer centro

. de 1la talla en piedra... . la

 tradteidn. de la talla cen pig

 dra dg Hunmanga éstuvo a ci-
tinguirse, pero ho vuelto a
resurgir.” {20)

‘En 1a sctualidnd la produccibn es
ta destinnda a cubrir ls demandn del -—-
mercndo - turdfstico, ¥y Soo & nivel nacip
nal ¢ internecional; esto porque la ma
yorfa d¢ consumidorcs de 1z nrtesonia -
en piedrao de Husmonga son los turistos,
de 211f quc considero que es de urgente
necesidad 17 incentivncidn del turismo
-en 1a localidad, pnra que asi se incen
' tive indircctomente la produccidn de -« ~
1as artesanins, - -

‘- Ia temdtica predomincnte tiene u~
no fuertc tendencin a reppesentociones
de motivos pnfulnres o geg de caracter
mestizo o indigena, trotando prstjes. -
de 1a vida diaria, cspecizlmente 155 ==
vostumbres decl ceompo ¥y dé los barrios -

opulares. Fl tellador tombiéD. muese—-
tro especicl interds por temns histéri-
cos , relacionados con el pasndo histd-
rico del departamento; a lcs copiss de
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las pinturns europens, .en especial a las
italianas, Todo esto no indice que se
haya dejedo de lado la temdtice religio
sa; sino por el contrario la produccidn
de temms religiosos tiene uno eéspecial
acogida, especcislmente por la clicntela
cristiana, quiencs adquieren con espe: -
cizl devocidn los nncimientos, pars ar-
mar, sus noncimientos en las festividondes
de fin de ofio También hay una~ predilec
cién por determinndcs imdgenes de son=
tos y scntas de sujdevocidén, Beta pro=-
duccidén més quc bodo se debe o le fer .
viente cotolieidad del pueblo ayncuchn=
'no, catolicidod quc esta impregnada cn
los artescnos obligdndolos o la produce
cidn de esté tipo de oblos.

Lo funcidn o que cstal, destinada,.
la produccidn de las obros de piedro de
Hduamonga, ensla actualidngd, os 1o de
servir de adorne en'los chacs de las fa
milins distinguidasy < 1o que determina™
que veyon a cumplir uns funcidn suntua-
ria; easta funecidn 1o cimplen todns lrs
obras de tematica profana, I‘anifiesto
que sirven dc adorno en las casns de fa
milies distinguidas poracue gstns obros
(2l momoo 1les de alto calidad artisti-
¢n), ticnen precios summmente clevadgs
que 1lcs personas de condicidy econémich
medic no eston en condiciones de pager,
precios que por lo general sobrepasan =

- los 15 mil soles.
El hecho de que nuevamente 1o tae
lad Macional Madag-ce San M ar
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1la e¢n piedra de huamangr este aclconzondo,
o mejor dicho rccobrando la fame anterior
mente ganada, foma que traspasa los 1imi
tos del deportamento y del pafs, trae co-
mo  consecuencia que se produzca un cumen=
to en la demnnda y como consecnencicn gue
-se empieze a producir en seriec poras cubrir
la demanda; esto lleva a que €l.artesano
8dlo con fines econdmicos produzce Sg--
ries de obrassque-neseuentan con cnlided
artistice, perdiendose I calidnd creati
vo 'y estética, Bn esto fienen quc ver mu
che' los intcorfiedinrios yo que o ellos s6-
1o les interesn més produccién parn nsi
poder obtener unc mAyer .gnnoncic,  olvidan
do muchos vaces la ‘colidad del tallado.

‘Bn 1o -‘gque respecta nl tallador sufre
1~ explotnecidn cnda vez moyor de porte de
los intermedicrios, - quienes aprovechando
" de su conocimiento_dol mercatio, acaperom
1o produccidn, que.adquieren & bojos pre
eios,; vendiéndolos lucgo a precios exhor
pitontes de 1los que obtienen sendas ganan
cinB.

El problema del artescno. se. ngudizn
debido a la folta de cyuda finonciera. y .
~ la cnsi indifercncia de las instituciom
nes ayacuchhnas, 'y en la actunlidad se -
encuentra siempre o la espera de mejores
condiciones econémico-socinles pora poder
menifestarse en todn su potencin,

2.- CAMBIO IDEOLOGICO EN L.S REPRESENT.~

w pert g | A M =
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2,).= CAUSAS.~ - .

Considerando a 1& artésanfn como par
te conformente de lo Superestructura y
que ésto refleja a-la: base ccondmica, =
veremos que los cambios en lns represecn
tciones se producen  como consccuencia
de los combios on la socicdnd ayncucho-
na, combios en la economfe ,; de ellf
que, desde la.apericidén de la popular
trlla en piedra de Hurmongr sc hoya prp |
“dueido un conjunto d% cambios en 1o te=
‘mética (ideologin),  cémbios que de una
u otra manera estan ligadte a 1o netivi
dad econémica en un mongnto, dado.

Para desarrdllor nejor este punto
tocnemos que remontornos al-siglo XVI y
XVII, siglos_cn _que, se cmpiezo o desp- -
rrollor en el departomento /unc-nueva --
actividad artesencl conocide con el mom
bre de "talla populir en piedrn dc Hua-
mangn', oactividad que s vié lignda ol
desorrollo de la sociednd ayncuchmna,

: Vemos pueg como una vez que se¢ fun
da la ciuded,  Ayacucho nsdquicre gran =
prestencia frente p los demds ciudndes
del Virreynato del Perd, atroyendo e ~
12 nobleza de 1la époen, y dicho sen de
peso 12 ciudad s¢ converdia en el cene-
tro comercinl, debido a quec cn ella --
percnotabrn los viajeros ol €uzco, Tos
indios y mestizos que se asentaron en
eatcs ticrras comprendieron que sélo po
dfan sobrevivir merced 2 los monos de =

sidad WNagional Mayor de San. M arcr
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los artesanos y arrieros; - esto porque -
Hurmongn no 1legd n ser zone cola ¥
ganndern de importrnein y que, més bién
tenfan una herencin artesonal que venia
dcsorrolléndose desde. tiempos recmotos -
junto o otras actividades que cmpeznron
a descrrollarse con lo llegnda de los es
pofioles (tol es el caso de la piedra de
Hunmangn ) Bs en esta época de desarro-
110 de Hunmongn donde las artes manuales
llegoron n sk suge Sicnde muy fomosos =—-
los tallrdorcs en misdri-de llnamingn, los
peleteros y gejedores,

En estn &pocn de apogeo 1o tamﬁtl-
en predominnnte es 18 religiosa; csto -
como consecuencin d . la influencia de 1n

-ideoln traida por los cspafioles (reli
gién c*tgiica,, ¥ que losg nrtivos ind{gc
nas tratirﬂn d¢. perennizar.

Posteriormente -y con el cambio de
ruta al Cuzco, c mbios en’'el sistemn ad=-
ministrotivo y otros que ‘dieron lugar a -
la decadencis de Hucmongn, ftroe como ==
consecucncin el decnimiento de su ortc=-
sanfa, sufriéndo un posterior embate con
1n inbroduccidn . de productos monufrctu-
rados, 1lo que conlleva a gue le produc-
cifn artesonol sc¢ ~decue al nueve tifo -
de mercado; apareciendo en ¢l ceso de -
1la.picdrs de Hunmengn las obres con temd
ticn profann, ligadns o las luchos que
1i§ern el phis parn lograr su independen
¢ia, ‘
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Hacie 1900, 1o ciuddd de Jyacue
cho aparece enmarcado dentro de una eco
nomfa notural, estableciéndose uncs de
pendencic de i~ ciudad con respecto al
COmpo,

BEn 1o ciudnd se venin desnrrollos
do una escasa produccidn artescnel co-
mo consecuencin de 1ln crisis que venia
arrogtrdndose desde 1o Colonin, Por
vtro ledo, es centro de un incipiente
Goapital @omercinl, que tenio como baso
nonto el -sistene de srrieraje. El co=
mercio cstn controledo  por los arriem
ros, :

Los habitantes profieren ndquiriw
los productos del extranjero, dejando
de 1lndo lal produccidn artesnnal,

Lo gituacidn erftica de 1la ciudad
vorin o partir del ofio 1910, afio en =
que comicnZan & llegar los comerciontes
extrenjeros, quienes von o desarrollar
el incipiente @Gapitnl Comercinl que -
existin en époens anteriores, siecndo
a partir de 1930, con la aperturn y am -
plincidén de la red vial que se incremen . -
to mayormente el Capitnl, BEs on este
entonces que se inicic 1ns farios tempo
riles ‘a 1o largo de las correterans,, #

. tracndo como comsecucncia le coide del
sistema de arrieraje, quienes se ven o
bligados a desarrollar otra actividad™
parna poder seguir sobreviviendo, Es en .
esta época en que muchos artescnos mi

Indversidad Warional Magor daSsan Marchs
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‘gran  hacia otras ciudades en buzca de
me jores condiciones de vida,

En la década del 40 los artesancs
participan en las luchas de caracter —
reinvidicativo.

A partir de 1950 en la ciudad apa
recen nuevos febdmenos que inciden en -
el cambio de la economfa que venia desa
rrolléndose por una de tipo mercantil.

Fn la cindad se produce un embrio
natio desarrollo manufacturero; aparecen
talleres y algunas pegueﬁas industrias.
Se forma un conjunio de establecimien-—
tos vinculados al transporte metorizadp,
construcciones y otros. ILa produccién -
artesanal se deteriora sensiblemente. -
los artesanos buscan muevos mercados™ -
para sus productos, ; .

De las actividades artesanales que
logran sobrevivir - o subsistir muchas -
cambian su funcidn, ' Se empiesa a produ
¢ir obres con fines suntuarios, con el
afén de adecuarse al nuevo tipo de mer«
cado., Esto ocurre en el caso de la pig
dra de Huamenga, empesédndose a produ--—
cir obras con una temftica de cardcter
popular (representaciones etnogridficas),
que posteriormente tuvo acogida por par
te de los consumidores (turistas) que =
visitaban la localidad,

A partir de 1974, con motivo de
la celebracidn del Sesquicentenario de
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la Batalla de Ayacucho, 8e empiezan a n
producir obras con una temftica Histéri

co-social, obras que tie nen.gran acogi
da entre los ayacuchanos que después de
largos aflos vuelven a la localidad, con

motivo de las festividades, ¥y por los &
turistas principalmente er&ranjeros . -

Es también en esta época cuando em
piezan a producir obras con tem&tica rem
ligiosa relacionada a las celebraciones
de la S mana Santa., -

: 1 autor de estos cambios es Don =
Paulino Vera Sulea,

2,~ CANBIOS IN IAS RIPRESINTACIONES ,~EVO
¢ LUCION,- ; '

Como seflalé anteriormente la popus
lar talla en piedra de fluamanga ha sufri -
do cambios en sus representaclnnea desde
su aparicién alld per el siglo XVI o co-
mienzos del XVII,.

2ele= RULIGIOSO.~

La més antigua que se conoce esta he
cha probablemente a fines dsl siglo XVIT
0 comienzos del XVIII,

Pntre los temas religiosos més ane
tiguos que se conocen y que pertenecen a
la época de apogéa de la popular talla --
en piedra de Huamanga hay dos sobresalien
tes: los nacimientua, muy populares en
Lima en aquella época, Eue ven'desapa
racienﬂp con.el ¢qrr¢r,ﬂe o8 ﬂﬂqa y la
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preponderancia cada vez mayor de 1la in-
fluencia Nérdica, con la figura de Pa=
pa Noel o Santa Claus (elementos extra
filos a la cultura hispana ); ¥y los cal-
varios . ‘

Fn cuanfo a los nacimientos Bayly
sefiala que ‘“esdiffcil encontrar un gru
po completo de las tres figuras, pues -
el nifioc por estar con frecuencia con -
lo s brazos abiertos,  ha sufrido el em
bate del tiempo . y de la fragilidad de
la piedra”, :

Otro tema religiosc muy repetido
en esta &poca son 108 calvarios, Ia -
mayorfa de piezas sobre este tema son
de gran tamafio, con alargadas bases -
que sostienen al centro 1a Cruz, que
muchas wveces es.de madera, Los persowh
najes conformantes de este tema son:
La Virgen Marfa ﬂarfa Magdalena, San
Juan y Jesucris%o. as Tiguras quer
la mayorfia de veces no guardan rela--
cidn con la cruz, son independientes
unas de otras, y estan sujetas a las
bases por espigas de maderaq

Entre otras tallas religiosas -
de esta época, se encuentran repre--
sentaciones de la inmaculada, la hui-
da de BEgipto, San Jorge, “en Francise
co Javier, omo complemento de los =
nacimientos se encuentran los jres re
yes magos, P

‘El carécter de estas obras es -

i | 1l
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predominantemente religioso debido mds
que todo a la influencia hispana, influ
encia que sc¢ dié a través de la religidn:
catdlica, ;

. En el siglo XIX se siguen trabo--
Jjando estns obrns, aunque en menor tama
fio,  El perecido con las tallas espafio=
las en mndera se va perdiendo, asf como
tombién la aficidén por los temns reli--
giosos, El tallador agrupa sus picz,s
y las coloco dentro de pegquefins urnas
de wvidrio, 1laog figurns von quedando =
en el blanco.brillonte de 1o picdray -
con escasos togques de color en 1a westi
menta, Los temas tombién wan vorianfo,
abundando més los femns profonos  con
motivos de 1o -&poca, '

. Tn.el presente siglo se vo perdien
do 1o aficidn por los ftoemas religiosos
en comparaeidn a los de 1o &poca de ae-
pogeo, en que los tomnas de la Sograda -
Escritura fueron fucnte de rica inspira
cién, Las piezns son producidas cn se-—
rie, o sen gue un mismo temn se repite -
innumersbles veees; el tollador escoge
un modelo popular, como el bento llartin
de Porras, fabricfndoge diez o weinte
de ellos, nbundcn tambiln 1as santas Ro
sas de Lima y lo8 santos de moyor devo-
cidn populnr nsi como los Necimicntos,

" Otro de los temns '“religibsns muy
bien trobajodos -en la presente déeéada,
es el relacionado & la temAtien de 1o

i{ | & A 4 |
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Semana Santa; aunque cabe destacar que -
&stas no son trabajadas individualmente
sino a manera de retablo, W P

. Los méximos reppesentantes de este
tipo de obras son los artesanos Vera Sul
ca, DEdmundo Vega y Oré Camposana; 90--
bresaliendo el primero, so_re.to&o en -
los famosos retablos, . % .

Estas obras no tienen un mercado =
puramente popular, sus compradores for-
man un ndcleo cazda dfa més entusiasta. ¥y
decididamente mmerose , definase en sen
sibilidad; ' donde muchos de ellos senti-
ran su mensaje y otros- quizé no, aunque
es muy posible que vibren ante estas imd
genes, ingenuss y. auté nticas expresio——
nes de los artistas populares quienen im
pregnan en sus obras su profunda f& rell
giosa, y : :

2.2-- PROFM{Q-"‘ .

Las obras con temdtica profana varian
de acuerdo a la situacidn por la que atra
vieza la poblacién huamanguina, =

Bayly lianifiesta que en las piezas
profanas hay "indicios claros Sla vesti
menta y los motivos decorativos) sobre
la fecha aproximada ° én que fueron talla
dos" , 8in embargo es necesario recal=-
car que &stos no son d#atos precisos, .ya
que en fechas posteriores pueden haierse
_repetide vestidos y ornamentaciones de =

f echas anteriores, ' Ademés debe tenerse
en cuenta que en esos siglos el pafs an-
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daba generalmenie atrasado de trinta. a
cincuenta afios en relacidm a las cultus
ras occidentales.

Entre las obras mds antiguas y con
temética profana se hallan algunas pie-
zas que representan a hombres y mujeres
en galanes actitudes, portando canastas
de flores o frutas, ramilletes o instru
mentos icales en_la mano, con }Es_,
caracteristicos wvestidos de Carlo 14,
el hechizado, correspondiente al dltimo
cuarto del giglo XVII, Oiras tallas —-
muy similares muestran pareonajes con -
los trajes tipichs del cusrto del siglo

- pighiente.  De allf surge la afirmacién
de ser esta la época aproximada de la i
" niciacibn de eéste arte popular,

Intre log temas profanos de este
perfodo han muchos que se repiten con -
marcada frecuenciaj ~tales como las re=
presentaciones de las musas, personifi
cadas generglmente por robustas damas,
sentadas.y con algin insstrumento musie
cal u otro atributo an la.mano; con lar
gas cabelleras tocadas con ligeras coro
nillas de ‘plumas, Temas estos ligados .
de alguna menera con.la mitologfa griega.

~Ofro tema del siglo XVIII es la =
que presenta a un_hombre montado sobre
un fiero animal, al hombre lo muestran ¥
con botas bajas, - vestido con corto pan
talén arriba de la rodilla y con una ca
pa sostenida en los hombros, en la ca-
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beza lleva un.casco y se encuentra en u
na actitud de dominio total a la fiera.
Figuras como la del ledn de Chinesco =-
gue eran tan populares a todo lo largo
del siglo XVIII. e

También se encuentran Eerﬂonajes
alantes con la vestimenta tipica de la
poca, con sbundantes motivos ornamen-

tales y sabor netamente rococd, figuras
gue en la mayoria de los casos estan a~-
compafiadas por pequefios animales o canas
tas con flores ¢ frutas y algln instru-
manto de la“época,

Intre las figurds profanas se en=-
cuentran  algunas reproducciones de por
celenas eurbpeas, en particular ingle--
gas, en lag que s¢ representan mujeres:
algo alargadas, porfando pequefios ces-—-
tos ‘en la cabeza, - que vendrfan a estar
ligadas a 1la &pocaa de 'los pregoneros -
en la Capital del Perd.

g In el siglo XIX oumonta 1o aficidn
por los temas profanos, Es asi camo apa
recen los motivos bélicos, desconocie-
dos hasta el siglo anterior ; se ven
cafiones, ' escudos, coronas de laurel,

- y'tnnbiﬁh._ galantes soldados, 3Se perso

‘nifica la libertad , nuevp Idﬂlﬂ-an -

forma de mujer, apoyada sobre un escu~
do o sobre un cafién, en cuanto a la --

vestimenta: es clésica, con motivos ¥

grabados franceses de 1a &poca, La li-
bertad esta revestida.con larga funica
y casi siempre con una coroha de laure-

I rsidad Macignal Mavor de San Marce
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les,. BEs en este siglo donde aparecen

las figuras indianas que llevan como a
" dorno la primere bander.. disefiada por
San Martin, a raiz del desembarco en
la Bahfa de Paraces. ;

Vemos pués que durante lo largo
del siglo XIX se hacen obras ligadas
de una manera u otra o las luchas que
emprendieron log perusanos por su indes-
pendencia y posterioraente en la gne--
rra del Pacifico.

Ya en nuestro siglo el artesano
empieza & trabajar la escultura escéni
ca de tipo popular indigena, en la gque -
deja testimonio artistico de las prine
cipales actividades econémieco-sociales
de Huamanga, - Esto indica que el escul -
tor amplfa ‘su ¥visidn del mundo, lo-
grando interpretar la situacidén de los
pobladores y expresarlas a trovés de -
sup obras. IEs asi como la variada te=
mética del folklore huamanguino encuen
tra su expresién a través de estn te=
lla popular en Piedra de Hucmanga. ILa
paternidad de este tipo de obras corres
ponde a don Paulino Vera Sulca, artesa
no que perenniza con un realismo absox
luto, d#ndole vide propia a cada wno

de los personajes que cuidadosamente
tadla. ¥

‘Este 61t imo cambio en la repre.
sentacién se produce més que todo por
-la inffuencia ' dél' Capital Cémercial -
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en la sociedad Ayacuchana.
: Cabe resaltar quc entre los temas

profanos se ha notado una muy rara in--

troduccién de la pornografia, 2l me nos

gi se tiene en cuebta con la perfeccién

que fueron tratados estos temas en 1la
cerdmica prehispénica, :

']‘

Llnivensitdaddaciagal FMapor desan Marcos,:
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C-APT'TULONEIT: "
"PUERZAS PRODUCTIVAS

1.~ MEDIOS DE PRODUCCION,-
1-1.- EL_&-TJ__IHI.&, IPI{_I!.I.&‘—

- Para la escultume popular en piedtan
de Huamanga se utiliza como meteria pri
- ma principal la llanada 'piedra de Huz
-manga" (21),  ademfs st utilizan las a-
nilinas, el yeso, 'pimtura de tierra,
“acuarelas, Yarniz, purpurina y goma,
LA PIEDRA DE HUAMANGA,- /- i
. Adopta la denominacidn guechus de
"nifiu rumi™  {22),. - esta piedra llamada
de Huamange (sulfato de calcio anhidre),-
es un mineral no metdlico que Ayncucho
los posee en abundancia en las centerns
ubicadas en los pueblos de Chacolla,Can
chacancha y Chusghi' en lea provincin de™
' Cangallo,’ Es una piedre caledren, als
bastrina, traslicids y dembsiado fré=
gil, " que-obliga a los artesancs = tra-
bejor tallas no mayores de 40 centimeow
R : :

. Pore la extraccidn de este mine—-
ral el cantero hace uso de la dinemita,
con 1o que logra 1o obtencién de peque-
fios"Bloques! | de picdra, losque son -
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transportados 2 1o ciudaed de Huamanga =
para su elaboracién, El transporte se
realiza o lomo de bestia, d:sde la can
tera hasta l= carreters, de allf es =
transportado en camiones hesta el domie
cilio de cada uno de los artesanos, con
una frecuencin de cuatro o cince wveces
al afio, - Tas personas encergadns de la
comercializacién de esta piedra desde -
el lugar de origen hnsta dos talleres -
de los artesanos son los mismos conte—=-
ros (personas de 18 misma comunided) , -
debido a cue la comunidcd ampora la eXe -
traccidn del mineral, - B

El céntero,. nk wender la piedra
al artessnoy 1o hoce por -'eargas", Una
carge esta compuests por dos, tres .y
hesta cuatro - "bolques", /esto de acuer
do al tamafic dé cada uno de los “bloghes™
que cn su conjunto debe tener un peso a
proximado de cuntroarrobas, -

En cusnto & le misma piedra de Hua
mange e«isten variedades de esta, de " -
las cunles depende la calidad y el pre-
cio de la obra; esto como consecuencia
de 1n variedad de los precios, de acuer
do a la calidad de la piedra, BRotos
variedades de piedra de Huamanga son las
- siguientes;: piedra cristelina, blanca,

plomiza y verduzoa., - : 3

ILa piedrc cristalina es la més fi
ne, fdcil de tallar y donde se aprecia
més el tallado, Eﬁ' 2 ptedra gue tiene
un precic por e g%“ més 'dldvado,
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La piedra blance se diferencie de’
la cristalina en que la primeras no tie-
ne la transpariencin de la segunda,

La plomiza y la verduzca son pie—
dras mds corrientes, en lz mayorfa de
los casos son porosas y diffciles de ta
1131‘- 3 ¢ : A

Cabe destacar gue en muchos casos
un sélo "bloque" de piedra tiene todas
estas variedades, en este caso el arte-
sano tiene que acoplar su trabajo a las-
diferentes voriedades.

EII' .E-Eg'gi-

Elemeato auxiliar en el tallado =
de 1a piedra.de Huamenga, su uso se res
tringe al resenado de slgunos objetos
que han sufrido quebradurns durante el
tallado, se 10 adquiere en las ferrete-

- rias o en los nlmacencs de construccidn.
in otros casos es remplazado por ¢l pol
villo que se desprende de 1o piedra ——
migniras se realiza el trabajo,.

LA ANILINA,-

Producto quimico en forma de'pol-
vo. Para su uso, el artesang lo disuel
ve en un recipiente con pequefia cantidad
.de agua, 8¢ lo adquiere en lns ferrete
rias de la localidad - o én las inmedia
ciones del mercado "Andrés F, Vivonco™
al precio de 25 soles la nnaa.r.Los COm

1 Macional kas 1
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lores més utilizados-son el verde y el
rosado,  lo usan para el pintado de las
polveras,

LA -PINTURA DE TLERRA,-

Producto quimico en forma de polvo,
de variados colores, el artesano lo u~
tiliza para pintar las santolinas, manos
y calcberitas, Se adquiere en las fe—-
rreterias, ' :

LA ACUARETA - s

Pinturae diluida en agua, de varia
dos colores; el artesano lo utiliza pa
ra dar color & sus obras,

EL . BARNIZ,=

Liguido resultodo de:la disolucién
de varias sust-neins resinosas, vienen
. en latas especiales, Fl artesano lo u-
tiliza poara dor brillo a los objetos —-
quc previamente ha pintado. Se lo ad .
quiere en las ferreterias,

PURPURTNA, -

- _Producto quimico gue viene en for
m2 de polvo {infcimo en pequefias bolsi-
tas pldstices, El tallador lo utiliza
.~ para dorcr o platear los ceniceros: { -
las polveras, Se adquiere c¢n las libre
-rias de.la localidad, ;

—

CnivErstdad:tacional Mavor de San Marcos
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Li GGME;—

.. 8e utiliza para adherir la purpuri
na y ¢l algunos casos para la resenacidn
de algunos ohjetos malogredos,

BEgtog -meaterins primas los utili
zen en formo combinada. S8lo- tres orte
sanos utilizan como nice materie prima
la piedra de Huemanga,

En lo que respecta a la forms de
adquisicidén de 1o materia prims obser-
venos en el cuadro N8 1 que de la toto-
lided de artesecnos,. el 50 ¢ adquieren -
la piedrc de’ Huamange..ol' ¢ontado, micn—
tras el 38.9 % lo hacen 2l crédito; es-
to porque no cuentan con capital propi
¥y porque adquieren veriag"cargas™ ., In
cuanto al resto de la meteria prima (ani
lina, pintura de tierra, berniz, etc) ~
lo adquieren al contade, porgue los prg
cios de cade uno de-estos materddles no
sobrepasen los 200 soles, :

l-E?f TISTRUMENTOS D2 PRODUCCION ,°-
. (herramientes).~

- De acuerdo al gra&ﬁmﬂe;ufilidad en
¢l desarrollo del tallado es que procedo
a clasificarlos en: ) ;

a).~ INSTRUMENTOS PRIILRIOS,-

Integrado por el serrucho, formén,
escofina, buril, escuadre, lija y mazo,

Iniversidad MNacional Mayvor, de San Marcoe



CUADRO 1 °
. FORMAS DE ADQUISICION DE T PIZDIA D HU.JAMGL
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SERRUCHO ,-  °

Pieza de metal flexible con dien
tes sgerrados muy cortantes, de dife-
rontep tamafios, variando la dentodu~ |
ra oe ncuerdo al tamafio, I1 arfescno
lo utiliz~ para cortar la piedra. In .
12 moyor{a de los casos lo adquieren -
en las ferreterins, cxcepto en el caso
del tnollador Poulino Vera Sulea, gquien
adquirié sélo tres serruchos en la fe-
rreteria, el resto -(6) 1o hizo el mis
mo de “flejes", de diferontes tanmafios,
el m#s pequefio mide seis centimetros.

FORMOWES + -

Instrumcnto de metel con una em=-
pufindura dc mnrdera, de diferentes ta-
mafios, 1lo adquieren on las ferreterias,
0 los mendrn hacer con log herreros,u-
-4ilizendo muelles wicjos. Jil tellador
uga este instrumento y el mazo parz g
liminar las partes qué eston demfis en.
el. tcllado, !

Instrumento de procedencir indus
trial, triongulares, plenos y circula
res, de-diferentos tomafios, algunos
con empufindura  otros no, 50 los utili
f? gara dar lag primeras formas al to=

ado, oA
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BURLLES, - :

Herremientas de metcl, indispensa-
bles en el tnllede. Son pequefios ¢ilin-
dros macisos de acero cuyos extremos ==
adoptan diferentes formas: cancleta, --
plana,  de punte con varios canalitos, -
De diferentes tomafios. Son adguiridos -
en las ferreterfns o hechos por herreros
de 1~ locnlidnd, Se los utiliza para el
acabado, ol '

_E_‘@_CP:'LDPJL-' ] 1 L ¥

Instrupento de dcero, de fabrico--
cién industrtal, ls utilizen poro tomer
medidas y hocer trasos  en la piedra,
LIThgercsl A7 e &
De- diversos nimeros,  lao utilizan
pare pulir el objeto antes de someterlo
al pintado. ¥n 1los obras que no los pin
tan se da el acobodo pulidéndolos con li-
Ja., .

MAZO o~

. Instrumento de madera, a manckra de
"combo", de diferentes tamafios,. Se uti
lizan con el formén o buril, en su ma=-
yor{a hechos en las carpinterfas o por cl
mismo artesano,.s . g, -

' ).~ INSTRUMENTOS SECUNDARIOS,-

_ El pincel, compfs, 1l4piz, tijeras,
trabadores, balde, mean'y bamcos,
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PINCEL -

De fabricacidén industrial, De di
ferentes grosores (de acuerdo al nfi~
mero), consta de un conjunto de cer=—-
das aglutinadas en un extremo y adheri
das-a un mango de madera, Se utiliza
para dar color a las obras haciendo uso

de las pinturas,

: CDTEPAH a™

Instrumento de metal compuesto .
de piezas articuladas, . Sirve .para to-
mar distancias y trazar curvas en la -
piedra, Xas hay de diferentes tamafios.

BATIZ,- !
* Birve pare  hacer los trazas y 105
_dibujos en la pl&ﬂra.

TIJERAS . - :

Instrumento- que sirve para cor—-
tar los papeles de 1lija,

TRABADORES , -

Instrumento complementario que &b
lo. sirve para abrir la dentadura de los
serruchos.

BALDE

De pléstico o metal, Sirve para
hacer remojar la piedru en un poco de

agua,

lad Mo 'H!l.: ¥ W e
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MEZAS ¥ BANCOS,-

_ Son por lo general risticos y de
pequefic -tamafio, Las mesas sflo sirven
para colocar las herramientas de traba~
Jo, los bancos lo utilizan para sentar-
se y asf poder realizar cémodamente su’
trabajo.

En cuanto a-la frecuencia de uso
de las herramientas cabe destacar que -
no todos los artesanos utilizan la tota
lidad de laas herramierntas; esto debi-
do a que sélo algunas herramientas son
indispensablds (serrucho, - escuadra, =
-formén, mazo, escofina y lija), 1las
otras pueden ser remplazadas o sinple—-
mente no se las usa. ;

In lo que respecta a la forma de
adquisicidén ce las herramientas s6lo -
la mitad de los abtesanos ha comprado =
el total de las herramientas ; la otra
mitad, comprd sdlo las herramientas in-
dispensables, - prestdndose o alquilédndo
se las restantes,

. 1,3,~ PROCESO DE TRABAJO.°

Antiguamente existfan dos formas
de tratar 1la piedra de Huamanga; una
la de la escuela Sevillana, conocida
con el nombre de "estofado", en la =
%ue el artesano utilizaba capas no --

ransparentes de colores vivos, ZHste -
procedimiento fue usado durante la épo-
ca Colonial, Otro procedimiento llama-

1 b 4 s
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do de la ‘"encdustica', consistia en.
la aplicacién de une delgada capa de

cera sobre el blanco de la piedra; es
to porque querfan resaltar la trasluci
dez de la piedra y darle un dcabado co
lor marfil, .

; Con el correr de los afios se fue
dejando de lado primero el"estofado'y -
luego la "encadstica", dejéndose le
piedra sin reecubrir, 86lo con neguefios
togues-de color en 1038 adornos de la —-
vestiments, o utilizénddége. dnicamente
la purpuring para resaltar pequefios de=-
talles, o

La técnica usade en la actualidad,
- por la mayorfa de los artesanos, en el

roceso del ¢ allado, es el siguiente:
%infcrme del artesano Vera Sulca, -escul
tor del barrio de Santa Ana}, :

l.- El artesano se provee de la materia
‘prima, -

2,~ Una vez seleccionado el tipo de pie
dra para el tallado, 2lo pone'a re=
mojar en un balde con. agua, por un

- espacio de doce a diesiocho horas;

esto se hace para que se guavice <
dla piedrs (en algunos casos, cuan-
do la piedra tiene.grietas es mejor
no remojarlo, porque se puede par-
tir durante el tallado,

3.~ Al dia siguiente se emparejd una -

;1i i_}g.‘.f }]_rl (e '!i.i-"
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de las capas-de la piedra, haciendo uso
del serrucho,

4 ,~ Bn seguida,  se dibmja en la piedra
la escena completh que se va a tallar,
para esto hay necesidad de tener co-
nocimiento de algo de dibujo, en ce
80 de que se malograse uno de log --
razgos del dibujo se borra fAcilmen-
te con el formén, : :

5.- Una vez que ¢l dibujo esta bien tra-
zado se empicze & bosquejar los roz-
gos de éste; para lo cuzl hace uso
del formén pequefioc y del mazo, Esto
‘se hace porque con.el polvillo que
se desprende de la piedra se borra -
fAcilmente el trazg del 14piz, y - pa
ra cvitar se bosgueja Ia Tigure con
el formén, : ' -

6.~ A partir de este p2so se tiene que -
prestar mggcr atencidén gl trabajo, -
ya que un descuido lo malograrfa to-
do. - Haciendo uso de loe diferentes
tamefios de formén se prodede a elimi
nar todas las partes innecesarias,

7.+ Luego, ' se va dando la forms desea-
da a las figuras, para lo cual tie-
ne que usarse el formén y la escofi
na de acucrdo a los requerimientos,

8.~ Los razgos. se resalta con 18 escofi-.

9.~ Una vez que.esta cagi terminadd el -
trebajo se acentfian algunos rezgos -
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con' los buriles (ojos, boca, u-
fas, etc.), - 3

160,- En seguida, haciendo uso de la 1i
ja se procede & pulir las figures
W objetos para de esta menera que -
de més suave,. : g

11.,- I producto queda listo pare ser
vendidos .

Los artesanos gue.dejen sus proe
ductos sin pintar manifiestan que lo -
dejon as{ porque "sc aprecia més el °
tallado y le calidad «de la) piedra”,

Sin embargo -hay gquienes no pienw
san igunl: -ee el caso de los artesa—=-
nos Elias Curi Chipana y -Bulogio Quis
pe 0. que manifestaron "L piedra que
se deja blanca no tiene gracia alguna,
‘por eso es gue pintomos los rostros de
las imégenes, ‘manos, hojitas de las

olveras, etc. entonces s¢ ve més boni
go porque el color siempre salte a la
vista", 'Pars el pintado utilizen la -.
acuarela, pintura de tierra, anilina,
etc., ‘luego. una capa de berniz para -
darle brillo; en algunos casos a las
polveras les aplican una eapn de pnr—
purina dorade o plateada, -

2.~ FUERZA DE TRABAJO,-
2.1, PERSONAL A CARGO,-
Bn la actu alidad sélo 25 artesa

cidad tacianal T ay : 1 A
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nos se dedican en forma permanente a la
escultura popular o tallado en piedra -
de Huermangs; de &stos, el 44% se ha-
llan wubicados en el populoso barrio de
Santa Ana, Barrio conocido 'con el nome-
bre de “Parroquia de Arriba" que, des
de la Colonia es el centro de la artesa
nia, no sflo en esta especialidad, si=-
no también, ¢én otras ramas artesanales;
los restontes se hallam ubicados ya sea
en el cercado de la ciudad u otros ba--
rrios ( wver cuadro 2 ),

.Le mayoria de estas personas que
se dedican en .'formb permancnte a desa-
rrollar ests especinlidad de-la artesa-
nfa son dé sexo masculino; esto, pore
que es un trabajo duro, el aprendizage
es duro y se réquiere ée mucha pacien—
cif; lo que-muchas wveces obliga alos
aprendices a que abendonen el. aprendi--—
zaje. De nlli--que de la totalidad de
artesancs, el 96 % sean personas del
gexo masculino (cuadro 3), - :

' “En cuanto al luger de origen de
los talladores cabe sefialoxr que el 66,7
% son naturcles de le provincin de Huo
menga, siendo la mayoris de &stos del =
barrio de Santa Ana; el 57.8 % dg otras
provincias del depart amento; y s0lo un
artesano es matural de otro &apartamenn
to. (cuadro 4) -

En el cuadro 5 poﬂemﬂ3+apracinr -
que -del 38,8 % sus edades fluctuan entre

171 Al A i PAAATY
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CUADRO - 3
PERSONAL. SEGUN SEXO

) | artesanos, En %

: {-Masculina % a5 24 { 96
“Femenino ! o | 4
POTAL . 25 " loo% |

CUADRO - 4

PERSONAL SEGUN LUGAR DE ORIGEN

“iNro. “de

:=EUGAR : artesanos En g%
iva. de Huomon :
| Otras Provincias 5 7.8
Otros departa- i
mentos 1 - 5F5 |
|.~ F
TOTAL 18 t 100% |

al Mavorde s
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los 18 a 27 afios; del 22,2 % fluctuan
entre los 28 y 37 afios, Esto indica
claramente que la .poblacidn artesanal
en la especialidad es relativamente -
joven, Hay un futuro promisoric al me
nos en lo que respecta a los préximos
veinte a2 treinta afios, esto siempre y
curndo mejores las actunles condiciones,

" CUADRO 5
PERSONAL SHGUN “BDAD

e el s

' Bdad en afios Nro, de 2
L ‘ertesanps. EEn % }
18 - AT Y {38.8 |
148" 5T 1 i . iE?.B-;
58 a nés | 1 . ¥
bl . _ AR
TOTAL , 18 f ‘

100%

~ Cabe resalter que-le mayoris de
'los artescnos apenas saben leer y escri
bir y son personad de condicién econdmi
camente Eﬂ{a, que comenzaron & trebajar
én la eocultura desde tempronsa edad
(ver cuadro 6), teniendo gue abandonar
sus estudios para dedicarse en forma -

ida@d Macional blay (et L o e
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permonente al tallado para ayudar ccondmi
camente a2 sus padres en un primer momento

para 1o ‘menutencidén de sus hogares lug
go.(cuadro 7). :

CUADRO 6 4
GRADO DE ALFABETTZACION

Grado de Alfebe "Wros de (e
tizacién _ lArtesanos En % |
Analfabetos T 5e5
Primaria Inc, ! 8 . 44,5
Primaria Compl. 3 16.7
Secundarina Inc, 3 | 16,7
Secundaria Compl, - 3 55
Superior | 2 3 6 W A

EXEYS 1 18 { 1009 |

. BEn cuanto a 1o fermacién de estos
artesanos~-tallodores, el T72.2 % 1o hi-
zo por iniciative propia en los talle=-
res de los artesanos mfs antiguos de la
localidad, el resto lo hizo en el Cen--
tro de Capacitacién artesanal de Ayacu~
cho y Escuela de rtesanfa Art{stica -
(ver cuadro 8), ;

[ 143 - Marese
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CUADRO 7
ED.D QUE  SB INICIARON IN IZL Tiw
'ZDAD TN, 4NOS | Nro. de | -
| artesanos | B %
Nenos de 7 L it 22,2
de 8 a-15 6 333
tde 16 a 23 , 5 |~ 2Tal |
do-24 @ nés i N T
T 0 T gt oo G | 100%
CULTRO . 8
CENTRO DE FORIL.CION
| CENTRO DE FOIBLLCION . Nro, e 'Bn %
L : * artustnnas|
| Inicictive propia | 13 ,72. [
' Centro de Cepacita ' e :
cién de Ayacucho L C16.T

| BEscuelz Partic
de a.rteaunia artds e8| ]
tica - e s e

B0 Bl Feacional Mapor g 5381 <1008 |
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Como sefinlé anteriormente la pow
blacidn es relativamente jéven, de a =
11{ que la mayorfa tenga muy poca ex-
periencia en la activided (cuadro 9),
siendo s8lo el 22,2 % quienes tienen
més-.de 20 afios de experiencia, guienes
por lo tanto hon desarrollado mas en
ercatividad y técnica, ;

CULDRO 9
EXPERITNCIL BN LA LCTIVIDNALD

— . . o — a—l

EXP.RIZNCIA BN | Nros de -

i AR08 lArtesfmos. | BEn %

I-ll-'- - - B =

b LR 5\l e 38.8

o6 B0 e e 22,2

| 11 a15 ; 2 .2

| 16 =& 20 i : e 546 [

‘ Mén 8020, 7l & o ) 22
et A . 1' of i M R

Lm0 8k B losoaas o 200%

: Para una mayor comprencidn a con

tinuceidén describo, a menerc de biogra
f{a, los detalles mfs secltantes de -
cuatro de los principales artesanos de
la localidad, . : 2

| INER ¥ | | 1 |} 1y i £ i el
-
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PAULINO VERA SULCA,-

_ Tal es més prolijo y virtuoso es-
cultor de las (ltimas décadas., Nacid
en el barrio de Santa Ana y es considew
rado como el Gran Baluarte de la escul-
tura popular en piedra de Huamenga, .-

Pertenece a una familia de artesanos.
-Heredd el arte de la escult ura de su
pap4, quien fue el mejor escultor de
su época, Se dedicd al tallado desde -
muy pequefio, & los 6 afios ya era un --
"santolinero™(23) (los hacfa por doce--
nas), a los-catorse un' "i nero(24),
A los 22 afios (cuando se casé) comenzé
a trabajar por su cuenta,  ya que antes
lo hacia'al lado de su padre. Bs en .
1940 cuando decide migrar -a la capital,
donde empezé a trabasjar el mérmol, sin
dejar de lado la piedra de Huamanga. Es
autor de las proporciones humanas en la
escultura popular, de la EEEEEEHE%JEE
cénico, de la escultura en miniatura y
Tos retablos en miniatura a base de pie
dra de Huamanga,.  Sus primeras obras ga
nadoras fueron lanzadas en 1925, y en~
tendidos lo llamaron el “Miguei-ﬂngel
Peruano" ‘en una de sus contadas mues—-
tras realizadas. Fue suplantado en cer
t4menes nacionales e internacionales, por
geudo artistas intermediarios ganadores
con sus obras, incluso en una competer
cia en los B.E.U.U... : i

La temética de apa-mbféa es muy -

Il



variada, Trata de pasajes religiosos ¥
profanos, caracterizandose por la remi-
niscencia viva de temas principalmente -
autéctonos, en las que represéenta al in
dio en su vida rutinaria de pobreza y a-
bandono, de indiferencia a-la realidad,
Siente gran afecto también por los temas
de histdria. Su inquietud permanente lo
induce a la blsqueda 'de nuevos temas en
“lo social, folklérico y legendario.

Desde hace cuatro afios ha vuelto a
&y Huamenga 'y ©8 adairable verlo traba-
jar a pulso firme en.su domicilio ubica-
do en la calle-Santa Blena N° 202 del Ba
rrio de Santa Ana, & pesar de contoxr -
con 71 afios de edad, de-1los cuales . 65
los ha pasado en un contacto permanente
con la popular piedra,

A falta de ura promocidn adecuada
s un artista casi desconocido.

ELIAS CURI CHIPANA,-

Nacido en el barrio de Santa Ana.
De 52 afios de edad, Empezé a trabajar
la piedra cudndo apenas contaba con 12 a&
fios, en casa de su vecino y maestro ——
Remén Palomino, Desde hace 12 afios ~tra
baja como docente, en su especialidad,
en la Bscuela Particular de Artesanfa Ar
tistica del barrio La Libertad.

-~ Bus obras son ejecutadas con habi=-
lidad, realismo y gran imaginacidn, en
las que representa las mﬁs*divgrsas esce




nas folkldéricas y religiosas. Dentro
de lo folklérico son sus preferidos los
temas que traten de pasajes de 1la vida
diaria, Ias costumbres del campo y den
tro de ellas los carnavalones, wiraco
chas y danzarines de tijeras., Tn lo -
religioso prefiere los conjuntos forma
dos por los Nacimientos y los Neyes Mz
gos. A diferencia de Vera Sulca sus =
personajes los trabaja individualmente,
segin €1 para"poder resaltar mejor las
caracter{sticas propias de cada uno de
los personajes", agrupéndolos luego -
sobre una plancha de la misma piedra, °
ous obras han participado en diferen- .
tes erposiciones de la locelidad y 1la
capital. Es fmpliamente conocido por
su espiritu emprendedor,

|
CIRILO ORZ CAMPOSANA.-

Naturel de la ciudad de Ayacucho,
cuenta con 36 afios de edad, de 10S =-—
cuales 16 los ha dedicado al tallado,
Aprendidé el tallado en el taller de na
mundo Vega, su maestro, Ademfs del”
tallado en piedra de Huamanga, se dedi
ca al tallado en mérmol (principalmen-
te 14pidas). A diferencia de los otros
talladores no reeliza obras de temdtica
escénica de tipo costumbrista, dedicén
dose exclusivamente a la produccién de
obras de carficter - religioso como imf=
- genes, nacimientos, iglessas, ete. Ia




" calidad de sus obras lo sitla como un
escultor de importancia en la localidad.

EDMUNDO VEGA,-

Es uno de los artesancs més mencio
nados cuando-se habla de¢ la escultura -
-popalar en piedra de Huamengn, Sus 0—="
bras tienen una calidad sorprendente. A
diferencia del ‘artesano Verz Sulea, ha
¢2 sus trabajos en chato, 'y es admira-
tle verloy,en su modestia, ryalizar -
nalge firma,  aloSe 100 6@ DeGuoiiag I1
i ias ae piedra, ' por . lo g:eneral en
sres, cuatro o cinco centfrstros, Te-
l1a personajes en los mds vivaces ¥y -
waturales movimientos. Re presenta —-
‘as nAs diversas escenas religiosas sin
.@jar de lado la prgduccibn escénica de
Ape profano., la diferencia de éste -
:on Vera Sulca es gue,  Vera trabaja --
Jbras de gran vollmen y de una séla pig
a, mientras, Vega realiza sus obras en
siecesitas pequefias, trabajando log ~-
sersqnajes individualmente, Pero, ame—-
. bos son quizd Xos mejores escultores de
lag @ltimas décadas, esto sin desmere
cer las obras del resso de los artesa—-
nos de la especialidad,

2,2,=TIP0 DB TRABAJQ.~ A

_ El trabajo predominante en este =
proceso econdmico es el trabajo que se

realiza mediante cooperacidén fairiliar;

debtido a que son las personad allegadas

$AL] |1 i I O AR AT
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al maestiro: esposs, hijos, hermanos,
cufiados, sobrinos, etc., los que de
una manera u otra participan en el pro
ceso de la produccidn, personas que °
participan en la produccién ya sea per
manente u ocacionalmente, durante los
meces de vacaciones escolares, Ademés
del trabajo familiar se presenta el ca
80 del trabajo salarial por docencia,
que corresponde a los maestros artesa-
nos de las escuelas artesanales: Escue
la Particular de Artesanfa Artistica,
Centro de Capacitacién Artesanal de A-
yacucho y Centro Artesanal de Quinua,
ya gque por impartir los secretos del -
tallado en dichos centros, son remune
rades con un determinado salario, En =
1o que respecta al salario como operaw
rio permanente los considere a los alum
nos de los Centros artesanales, quie-
ne¢ por realizar un determinado traba-
jo reciben a cambio una determinada re
muneracidn,. En cuanto a los artesanos
que venden su mano de obra ocasional-=
mente, encontré sflo un caso, quien al
no contar con trabajo o falta de ma
teria prima, se dedica a hacer traba=
Jos para su tio; quien le entrega —-
~una cierta cantidad de dinero por doce
na de obras uerminadas, ,

w : ' d

~abe resaltar que durante este -
procesd econdmico no existe la divisién
social del.trabajo , debido a que es
la misma persona que inicia un trabajo



la encergada de concluirlo. S6lo en algu
nos casos, los maestros arreglan rasgos
de las obras talladas por sus hijos o pa
rientes, siendo esto lo més ratural, ya
gue cuando se injcian-en el ilallado -y
tienen una corta edad, sus obras cuentan
‘ con algunos "errores" que corregir,

Por consiguiente podemcs afirmar
que en este proceso econdmicc se presen-
. ta una combinacidn de trabajc familiar y
' galarial, donde no se pregenta la divi--

sifn social del trabaio.

En el cuadro 10 se obascrva que el
38,8 % 9 (7.8rtesanos) trabajan en coope
racién familiar en forma permanente, el
27.8 % trabajan por cooperacidén familiar
ocasionalmente (25), el 16.7 % realizan
un trabajo salarial por docencia.

 2,3.= JORNADA DE TRABAJO.-

: Lg jornada de trabajp varfa de a
cuerdo a la demanda, For lo general ,
“trabajan unas ocho horas diarias. Cuan-
do hay una mayor demanda , 0 Sea'en las
festividades de Navidad y Semana Santa,

, hay una mayor venta y, por tanto, ‘el -
artesano trabaja mAs horas diarias, lle=-
gando muchas veces & hacerlo en forma co
rrida, desde las seis de la mafiana has-
ta las diez de la noche, £ o

En cuanto a la jornada de trabajo
_ de los talladores en piedra de Huamanga

R | i S et |k 11| 1T
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CUADRO 10

.. TIPO DE! PRABAJO
e | FAMITIAR® Lo
i 1—-—-—-—-—-—-—--r-|--~--- R i e T
> | _ OPERARIO l d
Perm, | Ocasg. ]Jocénc.!Perm.. Dﬂas. §
3 ;_ g - oy ‘1—"" J:"'
 Nro. de ! 5 e Y
a.rtesanus 7 J 5 3 } SRR
rlies T f THE T b Y
BN sﬁ- - 39.9 | 27.8| 16.7 11,1 | 5.5 | 100%

- -
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cabe sefialar que el 61,1 % trabajan por
espacio de 9 horas, ya sea por las mafia-
nas o tardes (ver cuadro 11). Zn el caso
de los Centros artesansles:Escuela Parti
cular de Artesanfa Artfstica y Centro de
Capacitacién Artesanal, funcionan de Maxr
tes a S4bados de 8 a.,m, 2 12 a.m, y de
2p.Mm, 2 5 p.m, ‘en el primer ceso; y de
Lunes a Viernes de 2 p.m, a 5 p.m, y de
7 p.m. & 10 p.m, en el segundc, Los do=
centes de estos centres laboran en sus -
domicilios en sus horas libres al lado -
de sus Hfijire,

CUADRO 11
JORNADA DE TRABAJO (&)

B s

HORAS DE -TRABAJO ~  |Nro. de | o
ll : - jartesen.’ B %
' Por la mafiana 6 hrs. 2 FAT A
Por la tarde| 4 hrs, 3 16,7
: 8 hrs, 2 B o
“Por la mafiana :
y tarde 9 hrs, 11 61.1
TOTAL 18 100%

(&)«= Para la elaboracién de este cuadro
se ha tomada en cuenta sélo el tiem
gq de trabajo empleado en cualquier

pocadel afio] 1 Marcos
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SATARIOS, -

El salario correspondicnte a los
ttalladores que se dedican a la docencia,
varia de acuerdo a los afios de servicios

¥y al Centro donde laboren; de allf que
el artesano que laboran en la Escuela -
de Artesanfa Art{stica,’ sélo percibe -
un salario mensual de 3,000 soles oro,
mientras que, en el caso de los d@ocen#®
tes de los centros dependientes de la
Zonal de educacidn, el salario es més
elevado, es asf{ como el artesano Silw
vestre Quispe Ochante recibe 15,000 so
les y Bulogio fuispe recibe 11,600 sox
les oro, éste (ltimo docente del Cen$
tro Artesanal de Ouninuva,

2.4~ PRODUCCION. -

La produccidn depende de la habi
lidad del artesano y la canticdad de ho
rasg diarias que dedica a la actividad,
as{ como del moti¥o & representar y del
:tamafio de la obra.

Para dar una idea de la produccién
he tenido que tomar el término medio en
cuanto & los dfas empleados para la rea

‘lizacidén de wna determinada obra, y a
s8{ poder deducir la produccién en un =
determinado tiempo de una determinada

obra (cuadro 12), - . :

2.5,~ INGRESOS ECONOMICOS,-:.

. El ingresd econdmico de los. talla
dores no es fijo, sind que varia de a
sictad Nacjoml M LM




CUADRO 12

OBRA TAMARO DIAS EMPL.]
Cenicero Mediano 1
Polvera i ;2
Candelabro S 2
Nacimiento Pequefio s
Nacimientn . Mediano 4
imégeics - | Pequefio 2
Imégenes Mediano 2
Imégenes “Grande 3
Retablo Pequefio 3
Tipo Retablo 52 cm. x 22cm{ 120
Imggen 30 cm. X 22cm{ 8
Infgen . 27 cm. X 38cmd 90
Personaje 22cm, X l6cm{ 6
Escena : ebComy X llcmgd - 25
Escena ' 21 cm. x 10cm{ 6
Imégen 31 em, X chm* 14

L
w

cuerdo a la mayor o menor demanda de sus
obras. S6lo los que se desempeflan como

docentes, en 1l9s centroa artesanales de
la localidad, tienen un ingreso fijo en
base a los salarios que reciben por ime
- partir la encefianza; - a lo que agregan -
el ingreso por la venta de sus obras, ——
- Cabe revaltar que algunos artesanos tig
nen mayores ingresos econémicos con rela .
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cién . a otros debido mfs que todo a la
calidad de las obras. (cuadro 13).

CULDRO 13
INGRESO MENSUAL
PiJHTIGUII. " e s i

B Dant.apfgjrﬂn Eﬂﬁuﬁ%ﬂzl TOTAL
1l.- 15,000 —-— 15,000
2-" 3 5 000 5, UDU
Fa= 3,000 —- 3,800
Te- | 15,000 A 15,000
g.h 5,000 " - 5,000
104~ L o -t
1.5 2,000 2 2,000
12,~- {10,000 - 10,000 |
13-" 3]0{}0 it 3 900
14,- 3,000 - 3,000
15.- 2,000 & 2,000
1'?"" 3' DDU ' e B 3’00[}
18.- 8,000 111,000 19,000

"{&Y T v el cuadro 5610 aperece el nime
ro asignado a2 cada uno .de los arte=
sanos. La relacién de los nombes =

aperece en el anexo 1.
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RELACIONES DE PRODTUC-
CION

1.~ FORMAS DE PROPIEDAD DE LOS MEDIOS DE
PRODUCCION - -

La mayorfa de los talladores son
propietarios de los medios de produccidn.
La materia prims la adquietren a2l contado
o al crédito,’ para lo cual muchas veces
recurren al préstamo de.dinero; en caso
de-los instrumentos deagrcducciﬁn (herra
mientas), las fueron adquiriendo poco a
poco con la ganancif que obtenfan de la
venta de sus productos {cuadro 14 y 15),

Tos aprendices y ayudantes trabajan
con los instrumentos del maestro. -

En cuanto a la tenencia del taller
cabe manifestar que el 50 % de los talla
dores ' son propietarios del taller que -
ocupan, mientras los restantes los alqul
lan, (ver cuadro 16), En la mayorfa de
los casos no s6lo cumplen la funcidn de
taller, &ino que sirve también como vi
vienda o como tienda~taller (lugar don-
de trabajan y comercializan sus produc-
tos), Estos talleres son por 1o genee
ral, piezas pequefiag, en las que ape=

T T, 1 Bl 5 P o Bl
. | LAy LI LR S | bl B B



CUADRO

- 91 -

14

TENENCIA DE Li MATERI. PRIMA

T—E N B 3N CIA-|Nro. de EN %

artes. -

Les pértenec& : 16 88.9

‘No lés pertenece 2 11.1

POT AT 18 100%
GU.;DRO 15

TENEHGIA Di LJS HERRMITN TS

e —

‘Hro.

TENENCT & is .
. 2 st I % artes,. .-Bq_ 7
" Les pertenece 16 88.9
No les pertencce ) 111
0T AL 18 100 %

ional M ;
| B8] A | 1wl | 1

Bl arc
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CULDRO 16
TENENCI.: DEL TALLER

TENENCZA e ™% |
b Tﬁller-solgf-- ] :;L 'EE.E
-;i Taller~tienda s ! ¢ T 56
- 'I‘a:l_.ler-#—-'i?ienda : a | 22,2
CTTorax 9 50 %
) Tgllerhé;in -1 hﬂ‘n_“;:gnu
| é | Tellertienaa |} “ 2f . laa
= | Taller—viviendaf{ 2 = | 11,1 |
sirtoras " & | 27.84
NO TIENEN TALLZR 73 ‘22.‘2* ﬂ
20 LP AL ; 19'1'1”00%

=

nas entran los materiales de trabajo y
andamios donde ponen sus herramientas y
sus obras ya terminadas; en la mayoria
de estos talleres salta a le vista la -
pobreza dcl artesano, pués éstan cons=
truidos a base de madera , esteras y -

lad Marional Mavior oy i M arc
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unas hojcs de eternit. M4s afin en el -
caso de los recluidos en la careel pibli
ca, quienes realizan su trabajo en pee
quefias casuchas de pésimas condiciones
o a la intemperie, 8S6lo son dos 1los =

telladores que los tienen implementados,

uno es el dé Edmundo Vega y el otro el
" de Oré Camposana,

2.~ RELACION ENTRE 10S GRUPOS SOCIALES.-
2,1/- RELLCION TALLADOR-ORGANTISHOS BST.L

TALES, -

Se circunscribe a algunds tallado
res; debido a que sdlo el 16 % tienen
regdaciones con organismos como el Banco
Industrial y la Empresa Peruana de Pro=-
mocién Artesanal, (ver cuadro 17).El —
Banco Industrial del Perd otorga présta
mos a los artesanos que los requieran -
con un interés del 6 %, Para obtener es
te préstamo es menesfer seguir un tré-
mite largo, con la presentasidén de do- -
cumentos y cartas en referencia, 10 ==
que hace que sélo un artesano haga uso
de este servicio, 1los restantes manji--
festaron que 2 ellos les es mds fécil -
recurrir a las cooperativas de ahorro y
eréddto (san Cristébal de Huamange y. =
Santa Merfa Madgalena) cuando tienen ne
cesided de estos préstamos para 12 ob——
tencién de la materia prima, " BEn el - °
caso de la Bapresa Peruana de Promocidn
Artesanal (EPPL), interviene en la es=

. |
Y
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fera de la comercializacidén, S8lo dos ar
. tesanos tienen relacidn con este organis-
B0, . : G gt i

5

CULDRO 17

PARTICIPACION TALLADOR ORG.NTSHO BE-
- . —— - : 1
ORGANISMO * —4 Hiro. ds | IN %
Artesanos
B L ool e el 5,6
EPPL SN BT
Ningln Organds | .. . - | :
TOT AL ‘18 100 % .

2,2.~ RELACION TALLADOR=ORGANISMOS LABORA

LES .~

. En este :rubro tengh que sefialar que.
en la actualidad no se presentan estas re
laciones, debido a que la totalidad de -
artesanos no pertenecen a ninguna institu
cién laboral; aunque cabe destacar que

Fd L Kl =1
| Blayor rMlar
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anteriornente dos artescnos participo-
ron de unc u otre manera’ en dos orgoni
zociones lrborales (Asociacién de Arte
. sanos " 9 de Diciembre" y la Cooperati
va "El Renncimiento") y posteriormente
fuvieron que abondonar 1o institucidn,
gor diferentes motiwos, entre ellos, -
a faltn de direccidn adecunda,

3 o= RELLCIONDGS DS DISTRIBUCION, -
Lo comercinlizeeién de los produg

. . tos de piedrs de Huamang~ toma dos di

recciones por un leado, esta el comercio
a niwvel local; ¥ por otre, el comercio
o nivel nacion:l ¢ dnternccionel,

3ele~ COLERCIO i NIVEL IOCLY.-

El comercio o nivel loeal se do
en dos rubros: por un lndo, la comercig
lizecién dirccta por parte de 1los pro=—
ductores de estas ortesaonins y, por otro,
la comercinlizacidn per ' “parte de ‘los
intermedinarios, :

El artesano=productor de artesn-
nins comercializa sus obras directomen-
te en sus talleres artescncles, que co
mo vimos anteriormente, eston ubicados
en los barrios de la ciudad., Ofrn. de
los ‘formes de comercinlizacidn por
porte de los artesanos es 1a de las fe
rins locales, o dondec acuden los arte=-
sonos. con una doble finalidad: wme 1la
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de exhibir sus productos y otra la de po.
der comercializarla si hay ocasidn.

. La comercializacién por parte de
‘los intermediarios predomina en' la ac——
tualidad; debido a que ubican sus baza
res artesanales en ¢l casco urbeao de =
la ciudad, lo que determina su clara -
ventaja frente a los artesanos, de alld
que éstos, muchhs veces, 8¢ vean obli-
gados a vender sus productos a 758 inter
madiarios cun precios rel@tivamerte bajos,
debido a la poca. afluencia de ccnprado-
res al lugear donde tiencn ubicados sus
talleres. Log intermediarios, aprove-
chendo estz siuacién, .acaparan la =--—
produccidn,vendiéndola luego a precios
elevadisimos, 1o que les deja scndas -
ganancias, que much&s wveces sobrepasa
al 100 %. Cabe resaltar que, en muchos
casos, los ducfios de los bazares arte-
sanales (intermediarios) utilizan la fa
ma y prestigio de un artesano: recurren
a grabar eh algunas obras, las inicia=-
les de talladores con prestigio (womo =
Vera Sulca),  vendiénddlo luego como o=
bras de este artesano, cuando en reali
‘dad no han sidc hechas por €1, Bsto

lo hacen con la tnica finalidad de jusTi
ficar los precios elevados en los produc
tos, valiéndose del preaiigio de un ar-
tesano y con el engafio al 'comprador. 1

Otra forma de comercializacién de
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estos productos & nivell local, es la
que se da en el Centro de Capacitaecidn
Artesanad de Ayacucho y en la Cércel -
Pfblicay, en el ltimo caso, a travée
de las ferias dominicales que duran de
9 a,m, al2ea.m,, en las que el re-
cluso~artesano tiene la dnica oportuni-
dad de comercializar sus productor di-
rectamentee al pdblico consumidor,

3,2, COMERCIO . NIVEL NACIONAL B INTER
NACTONAL j~ Wi

'El comercio & nivel nacional e in
ternacional estf controlado por los in-
termediarios, que acaparan toda la pro
duceidn para lucgo negociarlas en las -
tiendas de artesanfas existentes princi
palmente en Lima y Otras-en el extranje
ro, Existen '"especialistas" que lle
gan a la ciudad con el dnico fin de -

comprar artesanfas para luego comercia~

lizarlos directamente en sus -pafses de
orfgen. BEn otros casos, hay personas

de la lacelidad que se dedican a este =
negosio, es el caso de la sefiora Norma
Vega, que tiene un bazar ubicado en el
Portal Unién N° 37 y que compra arte-

sanfas para luego enviarlas a Venezuela
¥ los Estados Unidos, pafces en los -

que tiencn bazares artesanales sus her-
Manos ’

La Bupressa Peruana de Promocién
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Artesanal por su parte, compra los pro=
ductos a los artesanos, luego los selec-
ciona y los envia a la‘localidad de Lima
¥y luego al extranjero, :

Bxiste otra forma de comercializa~—
cién a nivel nacional e intermacional, co
mercializacidn directa rcalizada por ¢l -
artesano , quien es contratado para hae—
cer determinadas obras, que luego serdn
enviadas directamente al lugar requerido,
Fn otros casog el artesanoc envia o lleva
directamentec sus productos a determinadas
ferias nacionales para ser exhibidas y —-
vendidas, :

FLUCTULCION DE PRACIOS.-

En la actualidad existen dos tipos
de obras: una, la comercializada en los
bazares artesanales; la otra, la comer-
cializada en el taller artesanal.

Las obras comercializedas en los ta
lleres artesanales tienen alta calidad ar
t{stica,  de allf{ que tienen un precio =
celevado, en comparacién a las obres co-
mercializadas en los bazares artesanales; .
el principal comprador de estas obras es
el turista, principalmente extranjero, =-
debido mﬁs que todo, =a gque los precioa
de venta no estan al alcanse del pueblo.

. In cuanto al precio elevado de estas
obras, cabe manifestar que, hasta cierw
to punto, son justificadas si se tiene on



e
consideracidn el tiempo que cmplea el
arteseno para la culminacién de la obra
y el tiempo que permaneceé la obra en el
taller artesanal hasta ser comprado por
algin tumista,

Las obras comercializadas en los
bazares artesahales no tiene ¢l mismo =
acabado de las comercializadas en el ta
‘ller; esto, debido a que los comercian
tes mayoristds pagan precios Infimos a
los artesanos, por cada una de sus = -
obras; viéndose Sstos obligados a des=
mejorar la calided artistica. Sin embar
go el mayorieta, al comercializar =
es%as obres, ) al p&blico'canﬁumidnr, lo
hace a precios elevados, de lo que ob=-
ticne sendas ganancias-fcuadnu Ne 19 )

- que en la mayorfa de ‘los casos sobrepoe
sa el 100 por ciento. ' '

sidad Macional Mavo wan Marc



CUADRO 18

ELEUID DE OERnE EN EL TALLER ﬁRTEEnﬂhL

OB RAS | CARACTIRISTICHS " T 460 | TIRIPO PRECTO
| {EMPL, 3
Tipo retablo eocatna Boatums 155 cm,
brista, , X 22 cmd 4 meses 70 000
Im&gen Copia de 1a T & (8
megen de Jesds ;30 x'22 " 8 dias 12,000 .
Nazareno ‘
| Bscena reli~ | Copia de une _ .
giosa | pintura Italia {27 x 38| 3 meses| 45,000
> na ‘
Iscena cos- Gnnjunto de cos .H-T“
tumbrista tumbres del ba=|48.x 22| 4 meses| 60,000
rrio de Santa -
‘r‘n’a.:!‘.._.,.._ - S - e e
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_ CUADRO 19
FLUCTUACION DI PRECIOS |

o Precio al | Precio all pmrivrmrrss
OBRALS paMAifo tue vonde | ghe vende G"‘H”HGL’:_

el artes, | el interm En § En %

Cenicero| fnico | A 80 160 100 10055
Polvera ca 60 150 90 150%
Polvera | pintad|~ 80 180 100 125%
Cruces lledian| 120 180 60 509
Cruces Grande| 150 250 100 6650

Nacimt, 2 cm, 300 500 200 6655
Nacimt, | 6 cm. | 800 1,500 700 88%%
Pigura Pequefi§ 150 300 150 . | 100%
Figura Median, 300 -/ 600 300 1009
Figura Grande | 600 1,100 500 10095
Retablo | Med, . 150 250 200 133%
Iglesia | Med, 250 400 150 60;5

Candela |.

bro:.“ . | -Med. 100 180 80 807
Iscena lled. 800 43500 TOO 884
Ajedrea 36. pz._] 3,000 5,000 2,000 Y

al-Mann

f e

van MAarc
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CAPITULO.V
INVERSION Y CREDITO

1,- TIPOS Y FORMLS DE INVERSIOH,-

La mayoria de los artesanos, —-
cuando se iniciaron en esta actividad,
invirtieron un capital inicial minimo,
capital logrado mediantc Sus propios =
ahorros. Iste aporte de mm minimo de
capital se debe principalmente 2 que -

. las herramientas las fueron adquirien=

do poco a poco ¥ las materias primas -
tenian uyn precio relativamente bajo; -
posteriormentc y conforme aumentd 1a
produccién los artes=nos se vieron en
la necesidad de producir méds, para lo
que: requerfan de una mayor cantidad de
materia prima, B entonces gue recurre
al pféstamo de dinero de intituciones
como .el Banco Industrial y las coopera
4ivas de ahorro y crédito de la locali
dad; instituciones que por este prés-
_tamo cobran ° un determinado interés -
gue a la larga va en desmedro del arte
Sano. iR . :

2 ~BEn-cuanto a la procedcnciz del
capital invertido por los artesanos ca

be sefislar que cl 77.8 % - han invertido.
un capital propio (ver cuadro, 20),los

sidad Maci | Mavor. i b ar
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r¢stantes se prestan capital para 1a ad
gquisicién de la materia prima.
CUADRO 20
PROCEDENCL. DEL CLPITLL

T - - - P

- _ . :
CAPITAL .~ |° Nrg, de” | mn %

Ph#_______‘;&dﬂl‘ Li#asanush T Vit
| Propio A ! T 4@
Prestado 2 ' 11,1
Vo tiemen | {oi i+
- capital Co FREITHT o rddad
| 10 AR kg 38 oA 1008
& ; - 3 : iy

2,~ HONTO DE, CAPTRAL,. -

- -BEn este rubro sc nota una cierta
diversificacién pués algunos- artesanos
caentan con grandes eapitales inverti-
dos, mientras otros ¢uentan 3610 con
un pequefio capital.

- En el cuadro 21 encontramos que -
un artesano que tiene invertido el

total de capital en el mubro de la cire
culacidn, esto debido g a ghe utiliza
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1las herramientas y el local de su pa~
dre (artesano N° 7 ); 1 artesano gue
invierte su capital,en partes iguales,
en Ambos rubros (capital fijo y capiteal
circulante); 1 artesano que.tigne mayor
capital en la esfera de la circulacion;
mientras,* los restantes tienen mayor
caphtnl invertido en el rubro del capi
tal fijo g taller, implementacidén, he
rramientas). i Nk

En cuanto 21 monto del capital in
vertido encontremos gque tres artesanos
(16,6%) tienen un copitol de mis de ==
100 mil soles; 1 artesanc (5.5%) tienc
més de 50,000; y loo rcstantes (77.9%)
cuentan con un capital deo menos de, ==
50,000 soles, Nsto indica gue son po=
cos los artesanos que tienen bien implg
mentados sus talleres artesonales, ¥
-que la gran mayorin realiza su trabajo
en condicionés infimas,

3= UTILIZLGION DEL (CREDITO; PLAN D& IN-
2SION o =

Como sefinlé enteriormente algunos
artesanos rccurren al préstamo de dine
ro pare poder realizer su actividad -
artesansl, Corresponde este caso sdlo
a dos artesanos:. Curi’ Chipona y Sil--
vestre Quispe O, . El primero obtiene
créditos tanto del Banco Industrial co
mo de la Cooperative : llar{a liadgnlena,
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mientras que el segundo rrecurre sélo a
1la cooperativa, Los préstamos son ine-
vertidos en la compra de la materia pri
ma - (piedra de Huamonga) que se adquie-
“re en la cantidad de 50 a 80"cergas™, y
el la compra de algunas herromientas,

4.1- HEEMBOLSO Y G;IM{IL;‘_H "

En cuanto a la ganancia gue obtie
nen coda uno de los artesanos, hay una
cierta diversifincsnidn dependicite de
1o mayor o mener produccidn, osf como
del sistema de comerciclizacidn., De es
ta manera es como:algunos artesanos tig
nen mayor gonaneia durcnte los meses de
Marzo o 4bril, meses.cn los que se ce-
lebra 1o festividad de lao Semmna Santa
/¥ hay una mayor comercializacidén de los

preductos como consecucncia de la mayor
afluencia de turistas, ' mientras otros
artesonos manifieston que tienen - una

ganancia equiporada en cualguier época

del aofio,

L T



" GUADRO

2l

C.PITAL INV'RTIDO Y SU DISTRIB: IOF .

CAPITAL

CAPITAL FIJO : CIRCUL L2
$esano . : T TCTAL [ELQUILER[MAT/. A Pt _
Taller | IMPLEN.NTACTOL| HERRAM. FiRCTAT{ TOCAL |PRIMA  [VARIOS| PERCIAL |[TOTAT,
1.~ (100,000 | 70,0000 80,000, 1200,000 - 130,000 17,000 137,000 * 1237,000)
5% | 10,050 04 000 000 12000 + | 75,000 [1,000 | 7,020 .| 35,000
3o T 5,000 5,000 e 5,000 - | 5,000 | 15,000
44 | 30,000 |-10,000 30,000 5 — - 130,000 {3,000 {33,020 [103,000
5.~ | 60,000 | 2@,000 20,000~ {100,000 ~- {30,000 (1,560 31,500 . [131,500
B b k=3 1.0,000 ¢ 25 5,000 - | 5,000 | 15,000
7.- | 30,000 | 15,000 * [15,000 —~ 115,000 |3,300 {18,300 | 75,300
8 i 5% b 34 3,000 - | 3,000 3,000
G- 13 i 2,000 | & 3,000 - | 3,000 5,000
10:s e — e —— _— 4 4 S84
1Y e i . -y e G 2 P
12:- o 8,000 15,000 1,500 {10,000 1,500 [13,000 | 36,000
13.- — - 5,000 e 55000 1Ak TS, 10,000
341 @ L 3,000 E 2,000 - '|. 2,000 5,000
T8 e s 3,000 | 25000 w2000 5,000
16— i 20,000 | 20, 000 2,500° | 5.000 |2,000| 9,500 | 49,500
e e 5,000 3,000 S 2,000 - | 2,000 | 10,000
18, - 15,000 10,000 o 10 000 =~ 110,000 | 35,000

Fuente:

Intrevista.

e
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CAPITULO VI
IRMATTICA E IDPOLOG]LA
1.~ MOTIV.CION PROF.N.,-

Hacia .finales del siglo XVII y
comienzos del XVIII aparcce la motiva
cidn religiosa en ¢l tallpdo de 1la po *
pular piedrn de Huamengs predominando,
principalmente &l paisaje o motivo. es
paiiol que en ese entonces.se hallaba
impregnado por un catolieismo avasie=-
llante, nguiarizada ¢n paisajes =
bihlicns, 5 propicmente-los n Naci
mientos y 1os Calvarios.

Segln parece, en un comienzo,
los artcsanos concretaron estes obras
con la dnice ‘finalidad de satisfacer
el -gusto espafiol y que sirviera pera
1'1 catequizacidén de los nntivos;  cs

debido & que su principal clien

tnia eran log espafiolcs y los mesti=
z0os, Con ¢l pasnrr de los afios el -
artesano empieza a praducir un conjun
to de figuras dc sontos y srntas, o °
los que se les denomina "santolinos”,
" son pequefias piccesitas de piedra que
encuhren ritos mfgicos y que ¢l nati~

vo syncuchano adquierc llavﬁndoloa -
consigo al lugar donde vayan.
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Postoriormente, cuando se consolidn
1la colonizacidén, cuando el indfgena se
familiariza con festividades de ritos coae
t8licos, cuando el sof y la lunc son =-
remplazados por santos y santas, el nati
vo artesano enpieza a tallar en forma li-
bre,. ampliando la temAtica religiosa com
escenas biblicas que nunca antes habfa to
llado como: la "huida de Egipto", la "€
tima cena" etc., luego .yacucho se¢ comw,
vierte en ung de las poblaciones més cato
licns del pafs, cotolicismo crprescdo en
sus treinta y mfs 'iglesias, 1o que indi=-
ca que el artesanc esic inpregnado por cs
te cotolicismo y trote de eprescrlo en
sus obras, ; :

En la décade  del 60 dal presente -
siglo y-coma consecuencie dé le gran ¢ ~
afluencic de’ turistos a lng festividodes
de lo Semann Santa el srtesano,  -empieza
2 representer -escenas-biblicas relaciona
‘das a las festividades como el "domingo
de romos", el "encuentro®, ‘el "domingo
de resurrcccidn" y otros; con 1n finali
~dad de dejar constancia de 12 tradicidén
religiosn y de revivir 12 Pasidén y muerw
tic de Nuestro Seflor Jesucristo,

Entre otras _de las escenas que en
los fltimos afios he sido fomado en cuen-
t~ en el tallado, con regular intensi--
dod y que tienc especial 2cogida en 1la
clientelo cxtranjera , ¢s la llomada ==
"il Pie de La Cruz", que ¢s una copis =

5 1 1 kA I
SlckAC] (sl ] P A 22400 V]
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de una pintura italiznn de temftica pre
dominantemente religiosa, idemfs sc -
tallan figuras sueltas de sentos y san
tam que tienen bastonte acogida en el

- pdblico como: Jesfs de Nezarcno, 1la -

Virgen Dolorosa, 1la.Virgen de Lourdes,
Santa Rosa de Tima, San Martfn de Po~-
rres y otros de ferviente devocidpn; i
médgenes que tienen acogida porque de‘E

s na u otra manera estan ligados 2 una

determinada activided ccondmica y, a
la profunda fe rcligiosa dcl.pueblo a-

‘+yacuchano, Log guc lo tollan nés eXee

quisito son Edmundo Vegn, Paoulino Vo=er
ra'y Oré C./° : 0, 255

De - todo lo plantgado; se puede
deducir que su concrecidn no sc debe a
1o imposicidn de 1a ideologfa occiden~

“%al, como goneralmente sc-picnsa, 8in

no que resulta de 1a necesidad que tie
nen los,pucblos pars cxpresarse artfsti
comente, dofide-1a influencia (en este
ce.80) viene 'a ser'el detomante llanade
mimcsis mfgica de la realidad cotidiam
na y como fruto del constantc proceso
de transculturacidn. que vive el pais,

24~ MOTTVACION PROF.AN,~

Las obras en piedra de Hhﬂmanéa

.que tiene una temfitica profana, es de-

cir no sagreda,  8ino’ secular cumpl .

. una “funcién suntuaria. m#s que utili-

w

14 A al'Masior de San Mot

1 B
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taria, ya que.sélo sirven de adorno en
casas de familiss distinguidas, digo es
to porque los consumidorecs de esbte tipo-
de artesanfas son personas que cuentan -
con grandes recursos econdmicos, miche
tras las personnsg del pueblo.no cstan en
condiciones econfmicas de adquirirlo de=-
bido a - su elevado precio * ¥y 2 su inu=
tilidad. : ' ;

. Estes obras de acuerdo 2 la utili
dad que se les asigna 1las divido en:

a)e= Decorativo-simple
* b)e= Decorativo=utilitario
¢)e= Decorativo~recreativo

241, DECORLTIVO-STIPLA, -

La temAticc en esfos edsos es muy
variada, . tratando. por.lo general dc -pa

sajes de lo vida dioria,siondo 1p vida -
del campo y . la dcl‘guehlﬂ muy preferi-
das, y dentro de ¢ll2s aguellas que se
rﬁaiizan lejos del bullicio citadino ta-
les como las fieastas de los "morochucos",
"denzas de tijeras" etc., El telladot aya
euchano sicnte, también gron afecto por
los, temas nistdricos en 1os ue de una u
otra menera tuvo participacion el hombre
ayacuchanO. -

2.2.~ DECORATIVO=UTILIT, RI0.~
: Dentro de este rubro estan ubicow
das todo el conjunto de obras que aunque

| My ) Ma
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en mayor parte son decorativas, cum-
plen tembién una funcidn ‘wtilitaria tal
les como; los ceniceros, polveras, =

juegos de tocador, saleros, peineras,
candelabros y otros.

‘1la temftica de estas obros es sen
cilla, por lo genernl gravan un con ug
.- to de-lineas, ' curvas, figuras geom
tricas,  hojas, etc. o OSon tallados ==
con especial deﬂlc acidn por el artesano
Vera Sulca, . : ;

-3.- ﬁuCOR“TIVO~RdU 5TIVO -

Dentre de gste rubra “los ubico
a los populares juegos de ajedres, ta
llﬁﬂos ol igual de los dec metal o plds
tico, a difercncia de Vers Sulca, --
quicn rcmplum las fichas comunes por .
otras més. originales y hasta cierto pun
to tipicas;  es asi  como rempleza al —
rey por el Inca o un Huamanguino, o =
l1a reyna por una doncella ¢ huamonguina,
¢l caballo por una llame o . a. Vicuila,
el pedn o por un guerrcro-incz, 1la tg
rre por una chullpa, y el alfii por un
‘sacerdote 1lnca, .. e

Al mArgen de esta Civiesidn de ==
acucrdo a la utilided 'de las obras de
temética profana, caobe sefialar que, -
cs en estas obras donde se puede apro-
ciar al tallndo libérado de la influen-
cia prchispfnice. Pues bien, 1la temé-

IT lzd faci | Masar d 1 Marcos
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tica es de la mfs variada ., y vo desde =
gimples figuros geométricas hosta escenas
de las més complicadas, en las que se re
preaentnn,lk{rmncipalmente, escenns indl
genas y folkléricas, en las que se refle-
jan los cambios que se¢ producen dentro de
la socicdad ayncuchana; ‘en 1la que el ar-
tiesano . al ejecutarlo éeja constancin ar-
tistica e histériea dc las principales ac
tividades realizadas, . gxpregsardo los ras .
gos mAs esconcicles, méAs tfpicos; 1o -
-.gque supope gque ol artesano ha smplindo su
vizida del mundoy: iatorpretendco unf reo-
lidad cotidicna que le toca enfrentar.
Temdtico que'medirnte un anflisis detoni-
-do sc logrorin determiner el grado de dow
sarrollo y el grado de clisnncién que
afecta al arteseno y por /el a la sociedad
en-la que s¢ descnvuelve; aunque muchas
veces cl, artesano no grava lo que siate,
"8ino gue representa temas sugeridos por
el cliente o intermedierio, ’

La bellezo de cstas obras no radic
ca on lo perfeccddn estética, sino on -
su ‘ingenuidad, cn su alegrin que le dan
un cardcter suigéneris., La calidad csta
‘precisamente en'el trabajo del artgsano
imprimiendo o cada obra un.togque PCrSO=e—
nal que se pierde cummdo ¢l objeto cs =
trabajado en serie.

-
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Ll tallado en ple&rﬂ de Huamanga -
desde su orfgen 2114 por el siglo
XVI o XVII hasta la actualidad ha
pasado por una serie de cambios, -
como consecuencin~ de los cambios
en ¢l interior de 1 socicedad aya~-
cuchann,

Con la llegada de los espofioles sc
produce un’procese de tronscultura
eién quegt trae como consccuencina un
mestizajc exprescds en este tipo -
de artesend{as.

Que, 1laB instituciones creadas «
con lo finnlidad de incentivor 1n

-artesanisn han-demﬁstrﬂdo su. inopo=-

rentia, . ‘debidoy mfs que todo, a
&ancln de lucro y falta dc -

- copocimiento de o actividod,

b

5=

La moyoria de los ortestnos=tollo-
dorcs carecen-de formacién Secunda
riz, sabiendﬂ epenns 1eer y escri
bixr.

Que,” 1la ubicacidn dc los talleres .
artescnoles en 1los borrios alajwdos
de 1o ciudad es la gquc determinn

“na su dea?En% ja (en la comcreinli

zecidn) frente a los. bazares artom
sannles,

L}

I rsidad Macional Mavor de San Marco:
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La produccidn ‘actunl csto destinnda
o cubrir la demanda del mercado na=
cional e intermacional,

Respecto ol sistema de cumercidliqg
cién, actualmente sc encuentrn mo=-

nopolizado por los intermedigrios,-
_quienes acaparan la produccion

La participacidén del intermediario
trac como consecuencia el desmedro
de la calided artfstica y la estan
darizacibn de los digefios,

Que, lo& principales compradores =
de esta artesani{n son los turistcs
principalmente extranjeros, \
Que, muy pocos ariesanos recurrcn -
2l préstemo de dinero para la elobo
racidn dc sus obres, trabajmmdo por
10 generecl con copital propio,

La temfticn predomininte de éstos -

- obras sc-hella sujeto, hesta la oc

tunlidad, por la infilucnchn de co-
récter religiosos. . Por otro lado,
algunos artesanos hon ampliado su vi
sifn decl mundo, dnterpretanio una
rcalidad, . que las cEpresan en sus
obrag de” temfdfics profana (escenas
cconbmico-socinles); temdtica ° que
a través de un snnlisis detenido se
lograris determinar el grodo de  de
sarrollo y el grado de alienacién =
que afecta ol artesano y por &1 a -

-
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la sociedad en la que se desenvuel

Ve, ? )
12.~ La calidad de las obras estn en el
* + trabajo que imprimen 2 cada. objeto
el toque personnl del artista, que
" g¢ pierde cuando el objeto eés tro-
bajado en serie, :

ITHi lack Macional Mavor de SansMari
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PERSPBECTIVAS

l,= Si partimob.; de que 1la nmayorfo de -

. ¢ién alguna,

los compradores o consumidorcs de
1os artesanins son los turistas, -
hobrin nccesidnd de incentivor el
turismo en Ayoccucho, con ¢l fin -
de provoear la moyor afluencia de
consumidores, Se tendria que te--
ner c¢n cuenta que el problema prin
cipal de 14 actividad artescnal es
su comercialiszacidn, Al incentie-
verse el turismo s¢ csterfo solu--
cionmando ¢l problems, cual cs 1o

.concurrcenciz de consuwmidores ol m=

mercado local de artesanias,

8i se considera’ que ¢l dintermedia-
rio es el -peor enemigo de la arte-
sanfa, habrde necesidnd de propi-
cicr 1o comcreinlizacidn dirccta -
entre el nartesantd y el consumidor,
comercinlizacidn que se lograria --
medisnte 1n creacidn de un Hfusco =
dc .kto Popular, dondc el artesa-
no puedsa participar sin discrimina

Limiversidad Madfional Masor de San Mard
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RELLCION DE  TaLI.DORES

1.~ Cirilo Oré Camposana

"2~ Moiscs Quispe Oré

34+~ Freddy Guerc Medina

4,~ Blias Curi Chiprno

5e= Silvestre Quispée Ochnnte
6.~ Zenobio liguel Guticrrez
7= Poulino Versn Sulca

8.~ Gladyz Vern

9,=- Bulogio Polomino :

10.- Honorato Ioa Gonzales

11.~ Julio Césor Otdrola Lscurra
12,~ Edmundo Vegn

15,.~ Apelonic lMedine Gonzales
14,~ Pablo Hiquitin

15,= (recluido en 1~ &freel piblico)
16,~ Sergic Pillrca -

17.~ Vicente Quispe

18,~ Eulogio Quispe Dchnnte.

Ll sidad Macional Mavor de.5an Mar
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NOTAS

1) Lo ciudad de Lyrcucho fue fundada
: en 1539 con €l nombrc de Huamango
que viene de Huamanccoca (roca de

~ haleén), pero por Decreto Dictato
rial dcl 15 de Febrero de 1825 sc
1lc cambia el nombre de Hurmango =
for el de Ayacucho en rccuecrdo de

- 1a batalla de Ayacucho; conservan
do 88lo la provincin del cercado
el nombre d¢ Huamnngo. - =

2) El subrrnyndo es mio

3) Rivera Ps Fermin. Hﬁﬂuscriﬁu sobre
¢l scgundo congreso,de folklore.-
pﬁg. 1. 4flo 1975 ;

. 4.= Morotc Best, Efyafu. Husmangs una
largse Historia.,--Ed. Gonup.:'Limo
1974, PAg. 2Tl... |

5) Ibid., P4g, 29§

6) Documental Del Perd. ?bl. ? Pﬁg. .

. .7) Roviste inusrio.- Bd. Musco Regig -

nel de dyacucho, No 17. Pég, 11 ~

8) Revista Huamenga, N°13, Aiyacucho,
Aflo 1959, Pdg, 11 2 S

9) Revista Mnuerio.- N° 7. Pg. 6 .

~10) Mao-Tse-Tung. Obrns Jscogidas.-
- Tomo IV, Pekin, _ i



11)
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El efio 1973 en el primer encuentro Rg
gional Inkeri-T73 los delegados de San
Pedro de Cojas denuncirron, eon "la

' primeras convencidén de ertesanos, a -

12)

13)
14)
15)
.16}
17)"

A

1a EPPA, ‘como un intecrmedizrio de
las materics primns y obras ya acaba=-
das,

Segfin manifestnciones del artcsano Cr
ri Chipena 10s socios fundedores tu--
vieron buenas intenciones, de 211f que
12 meyor{a dc artesanos eran rsocios;
pero posterivrmente los dirigentes ﬁg
nfan un afan de luero, 1lo que conlle -
va & que los artesanos sc retiren de
la cooperativa,

Morote Best, Efrafn. Ob, Cit.
Ibid. pfg. 170 :
Ibid, PAg.239

Ibid, Plg, 137

El "estofado" es una técnica seguida

por la escuela Sevillana, utilizendo

capas no transparentes de colores vi-
wo8 gque se oplicnba sobre el blanco ~
de la piedra, gy

El procedimicnto de la "encdustica' -

- consiste en 1la aplicacidén, sobre cl -

blanco brillante de la piedra de wna

 delgnda capa de cora para resaltor la

translucidez de 1o mism~ y darle un =
acabado color marfil, '
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19) Peridédico Universidad. Afio IIT, Jul
lio 1967. Plg. 20 °

.20) Revista inuario No 19, P4g. 35

21) Para distinguir lo piecdra se le do
el nombre coloninl de lo regidn --
"Hurmangn"y nombre con'cl que se =

le conoce en la actualilad, & pe=~
sar de que 1n piedra se chcuentra 1
lejos de.lo ciudod de dyacucho,

22) "nifiu rumi" (piedra del nifio o pie-
dra de nifio), denominacidn gque se
le da, g p 1la piedra de Huomangn,
posibleonente porque al comienzo se
le destinobe pora 1o prdduccidn de
obras de temética religiosa; confoe
cidn de imfgencs do santos y santas,
principnlimente del Nifio Jesls, espe
cificamente en 1o époeca Colonianl, "

23) Especiglista on hncer “santblinos®
que ernn las cruces, Sen _ntonios,
figuras de santos y santos muy pe-
quefins quc sirven de amuletos,

24) Hocfa obras con temética de su prop
pia inspiracién 2

25) Trabajen por cooperacidn familior
ocasionalmentc durante los dias que
hay une moyor demendo, como consgcu
cuencia de la aflucncin de turistas,
los dins de festividades, Navidod. y
Semana Santa principnlmente, -

I Marional Mavo ' San Marc
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